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پیش گفتار

فردا"  ب���رای  "طرحی  گفت���ار  موع���ه  مج ید،  دار دس���ت  در  آن‌چ���ه 
می‌دهد.  بازتاب  را  )ازغدی(  ‌پور  رح�یم استاد حسن  دیدگاه‌های 
و  ایش���ان  س���خنرانی‌های  از  برگرفت���ه   

ً
غالب���ا ک���ه  موعه،  مج ای���ن 

محصول  می‌باش���د،  ش���اگردان  برخ���ی  یی  دانش���جو ی���رات  تقر یا 
و  گفت‌وگو‌ه���ا  و  همایش‌‌ه���ا   ، آم���وز�شی ی���ا  آزاد  نشس���ت‌های 

است. امروز  تا  سال 1363  از  بررسی  و  نقد  حلقه‌های 
رسانه‌های  از  اری  �شم در  پیش‌تر  موعه  مج این  از  اندکی  ش  بخ
آن  ش عمده  و بخ منتشر شده  نوشتاری،  یا  و شنیداری  دیداری 

س���تین ‌بار انتش���ار می‌یابد.  یج و برای نخ به تدر
خواهید  ملاحظ���ه  که  چنان  نوش���تار،  و  گفت���ار  موعه  مج ای���ن 
س���ه  تا  دو  که ظرف  اس���ت  برخوردار  بس���یاری  تنوع  از  فرم���ود، 
ملتق���ای  از  وس���یعی  عرص���ه‌ی  در  موض���وع  لح���اظ  ب���ه  ده���ه، 
‌وتربیت،  تعل�یم اقتصاد، حقوق،  )سیاست،  انس���انی  علوم  مفاه�یم 
و  ادبی���ات(  و  هن���ر  ی���خ،  تار روان‌ش���ناسی،  جامعه‌ش���ناسی، 
اسلامی  معارف  با  کلمه(  جدید  مفهوم  )به  مُضاف  فلسفه‌های 
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و حدیث(  تفس���یر  فلس���فه،  کلام،  اصول،  علوم حوزوی)فقه،  و 
آس���ان‌تر  تفکیک  ب���رای  که  اس���ت  بدی���ن علت  و  گش���ته  ارائ���ه 
اصلی  گرایش  خوانن���ده،  انتخ���اب  ح���قّ  به  احترام  و  مباح���ث 

شده‌است.  ثبت  آن  جلد  روی  بر  کتاب،  هر  موضوع 
گروه  چن���د  ش���امل  ف���ردا"  ب���رای  "طرح���ی  مباح���ث  موع���ه  مج

می‌باشد:
لدات، محصول سخنرانی‌ها و همایش‌‌هایی  1ـ غالب مج
دانشگاه‌ها  یان  دانش���جو و  اساتید  ع  در �جم که  اس���ت 
متنوّع  در موضوع���ات  فض�ل�ای حوزه‌ه���ای علمیه  و 
ایراد شده  اس�ل�امی  اندیش���ه‌ی  یّت  با محور و  معرف�تی 

است.
کش���ور  از  خارج  نیز محص���ول همایش‌‌های  �ش�یشی  بخ 2ـ 
برگزار  گ���ون  گونا دانش���گاه‌های  در   

ً
عمدت���ا که  اس���ت 

است. شده 
"حلقه‌ه���ای  در  نی���ز  صّصی‌ت���ری  تخ بحث‌ه���ای  3ـ 
و  اس���اتید  از  ع‌ه���ای محدودتری  �جم و  ب���ررسی"  و  نق���د 
یا  و  یی  دانش���جو پژوه�شی  گروه‌های  ی���ا  پژوهش‌گران 
آن‌ها  از  ��ششی  بخ و  داش���ته  یان  جر درس  کلاس‌ه���ای 
یا  مقاله  نقد  گاه  و  مکت�بی  یا  اندیش���ه  نقد  حاوی  که 
می‌گردد.  منتشر  یج  تدر به  اینک  بوده،  کتاب خاصی 
نام  می‌شود  البته سعی  انتشارات  از  این سلس���له  در 
حذف  ‌الامکان(  )ح�تی خاصّ  کتاب‌ه���ای  یا  افراد  آن 
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جنبه  بحث‌ه���ا  تا  ش���ود  خصوصیت  الغ���ای  و  ش���ده 
عمومی  و  معرف�تی  کفّه‌ی  و  نیابد  موردی  یا  ش���خصی 

ربد. بچ جنبه شخصی‌اش  بر  آن 
در محافل  پیاده شده سخنرانی‌هایی  اندکی،  موارد  4ـ 
یا  و  اس�ل�امی  و  انقلابی  مناس���بت‌های  و  عمومی‌ت���ر 

است. نشده  یا  شده  منتشر  گفت‌وگو‌های  نت  م�
یح  تصر آن‌ه���ا  مقدم���ه‌ی  در  ک���ه  نی���ز  نمونه‌های���ی  5ـ 

است. نوشتاری  و  قلمی  کار  شد، محصول  خواهد 
مس���تقیما  که  دارند  وجود  متفاوت‌تری  نمونه‌ه���ای  6ـ 
واقع،  در  بلک���ه  نیس���ت  ایش���ان  کت�بی  یا  ش���فاهی  اثر 
شاگردان  برخی  یی  دانش���جو یرات  تقر و  یادداشت‌ها 
پرس���ش ‌و  جلس���ات  ع‌بندی‌ش���ده‌ی  �جم محصول  یا  و 
می‌توان  را  آن‌ها  و  است  ایش���ان  با  گفت‌وگو  و  پاسخ 
یات  نظر س���نخ  از  و  دیدگاه‌ها  با  مرتبط   ، غیرمس���تق�یم
نیز  آن‌ها  انتش���ار  زمین���ه  این���ک  که  دانس���ت  ایش���ان 

است. شده  فراهم 
یات  نش���ر و  کتاب‌ها  ازی،  مج پایگاه‌های  از  برخی  در  پیش‌تر 
ح�ت�تی هماهنگی،  یا  یراس���تاری  و هیچ  ب���دون   

ً
غالب���ا و  گ���ون  گونا

اطلاع  با  بار  این  اس���ت!  منتشرشده  ایشان  از  س���خنرانی  ده‌ها 
فرهنگی  مؤسس���ه‌ی  به  وابس���ته  فردا"  "طرح  نش���ر  محترم،  مولف 
می‌کند  آن‌ها  مکتوب  انتشار  به  اقدام  فردا"  برای  "طرحی  هنری 
محترم  خوانندگان  ب���رای  ایش���ان  جانب  از  توضیح  این  ب���ا  البته 
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در  که  تألیف شده،  کتاب‌های  س���نخ  از   
ً
غالبا مباحث،  این  که 

نظم ‌و  و  یژه  و یراس���تاری  و و  می‌ش���ود  پرداخته  منبع  ذکر  ب���ه  آن 
نت  م�  

ً
غالبا بلکه  اس���ت  نبوده  دارد،  مکتوب  کار  مناس���ب  نس�قی 

بسیار  یراس���تاری  و با  و  ش���ده  پیاده  که  اس���ت  س���خنرانی‌هایی 
لات  �جم س���اختار  تبدیل  حدّ  در  نمونه‌خوانان،  توس���ط  تصری  مخ
فاعل‌ها،  و  فعل  برخی  جابه‌جایی  و  کت�بی  عبارات  به  ش���فاهی 
مطالبه‌ی خواننده‌ی  که  است  منط�قی  بنابراین،  منتشر می‌ش���ود؛ 

باشد. حدّ  این  در  باید  نیز  محترم 
و  مباحث  ای���ن  دقیق  و  مفصّل  بازنگ���ری  ک���ه  اس���ت  طبیعی 
خواهد  زمان‌ب���ر  کاری  رسم���ی،  مقالات  س���طح  به  آن‌ها  ارتق���ای 
انتشار  به  و  نپذیرفته  وقت  دلیل ضیق  به  را  آن  ایش���ان  که  بود 
در  آن‌که  امی���د  اس���ت.  داده  تن  کراهت،  ب���ا  نیز  موعه  مج همی���ن 
و  دقیق‌تر  یراس���تاری  و و  بازنگ���ری  ب���رای  ���الی  مج چنین  آین���ده، 

آید. پیش  مباحث  این  تکمیلی 
تش���کر  فردا"، ضمن  برای  "طرحی  هنری  فرهنگی  مؤسّس���ه‌ی 
برای  را  خ���ود  آمادگی  و  تمای���ل  محترم،  خوانن���دگان  و  ایش���ان  از 
که  امیدوار است  و  اعلام می‌دارد  نقدها  و  ادها  پیش�ن�نه یافت  در
گرم  و  اس�ل�ام  نظری  مفاه�یم  گس���ترش  در جهت  کوچک  گام���ی 

باشد.  برداشته  عمومی  افکار  ارتقای  و  تفکّر  شعله‌های  کردن 
ا باد همیاری �شم گرامی 

فردا" برای  مؤسّسه‌ی "طرحی 



یدگی و تجربه شور هنر 
همایش هنر و ماوارءالطبیعه

دانشگاه هنر تهران- 1379

اول:  گفتار 



اس���ت  س���خنرانی‌  نت  م� می‌خوانید  آن‌چه 
مفاه�ی�یم  ب���ا  هن���ر  "رابط���ه‌ی  عن���وان  ب���ا 
اردی‎بهش���ت 1379  که  ماوراءالطبیع���ه" 
ماوارءالطبیع���ه"  و  "هن���ر  همای���ش  در 

شد. ارائه  تهران  هنر  دانشگاه 
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پیش���اپیش  و عذرخواهی  اس���اتید محترم  س�ل�ام محضر  با عرض 
مفهومی  معادل‌یاب���ی  نوع���ی  ه���دف  با  ک���ه  تصدیع  ای���ن  باب���ت 
هنر  فلسفه‌ی  و  یبایی‌ش���ناسی  ز در عرصه‌ی  مفاه�یم  برخی  برای 

می‌گیرد. صورت 

تناقض گو؟! ترکیب  هنر؛  فلسفه 
بود،  این  گر جز  ا نیمی شهودی است.  و  اندیش���یدنی  نیمی  هنر، 
كنار  در  هنر  و  بود  تناقض‌گو  تركیب  یک  هنر"،  "فلس���فه‌ی  تعبیر 
گر می‌توان در خصوص  ا درون آب می‌شد.  آتش  فلسفه، چون 
ال  در "�جم و می‌توان عاقلانه  كرد  یه‌پردازی  نظر یبایی‌شناسی"،  "ز
دارد  این  از  نشان  یس���ت،  نگر "نظام عالم"  در  و عاش���قانه  عالم" 
در هم  مدیون  انسان،  در  "معرفت"  با  "ذوق"  تافتگی  در هم  كه 
دادن  ربط  اس���ت. پس  عالم  در  "حقیقت"  با  یبایی"  "ز بافتگ���ی 
كش���ف  یك  و  نبوده  سیك  اختراع  حقیق���ت"،  و  "كمال  ب���ا  "هنر" 

است. 
لذت  و  "حقیق���ت"  و  "كم���ال"  رابطه‌ی  كش���ف  ب���رای  تلاش 
اتفا�قی  و  بادآورده  قواعد  با  ب���ازی  یك  حقیقت"،  ال  "�جم از  بردن 
قادر  كه  میزانی  به  "حقیقت"  ادعاهای  هنر،  اقل�یم  در  و  نیس���ت 
بود.  قابل تحسین خواهند  باش���ند،  "حقیقت"  بیان صادقانه  به 

اندیشیدنی  نیمی  هنر، 
نیمی شهودی  و 

این  گر جز  ا است. 
"فلسفه‌ی  تعبیر  بود، 

تركیب  یك  هنر"، 
هنر  و  بود  تناقض‌گو 

فلسفه،  كنار  در 
آب  درون  آتش  چون 

می‌شد.
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هنر  در ساحت  نه  "حقیقت"،  و  "دروغ"  مش���ترك  س���رمایه‌گذاری 
است.  نداشته  خوبی  عایدات  دیگری،  س���احت  هیچ  در  نه  و 
را  اس���تعاره  و  از  مج یم،  می‌گو "دروغ"  از  وق�تی  كه  اس���ت  روش���ن 
این  آن نمی‌دانم چه  مش���مول  هنرورزی‌اند،  مایه‌های اصلی  ك���ه 
س���خن  "حقیقت"  از  وق�تی  اس���ت. هم‌چنین   صوری 

ً
دروغ صرفا

با  یژه  و به  "مح���اكات"،  یه‌ی  نظر ب���ه   
ً
لزوما نه  م���ی‌آورم،  میان  به 

ندارم.  توجّه  هگلی"  "آنتولوژی  به  نه  و  آن  یر  تقار بعضی� 
از  و  نیس���ت  "هنر"  نلرزاند،  را  ت���ا دلی  هنرمن���د  كار  یی  س���و از 
باش���د،  نداش���ته  كمال"  و  "حقیق���ت  با  نس���ب�تی  تا  دیگ���ر  س���وی 
واقع،  در  اس���ت،  هنر  اسرار  س���رّ  كه  مكاشفه  نیس���ت.  "انسانی" 
و  نیس���ت  "هنر"  مكاش���فه،  بدون  هنر  اس���ت.  "دس���تیابی"  نوعی 
كمال"،  و  "حقیق���ت  باب  در  یه‌ای  نظر نتن  داش�ت� بدون  مكاش���فه 
استحصال  قابل  مش���اهده‌ای  و  درخور  مكاشفه‌ای  كم،  دس���ت 
چیزی  چ���ه  مكاش���فه‌ی   

ً
اساس���ا مكاش���فه‌ای،  چنی���ن  نیس���ت. 

"عقل"،  و  "ذوق"  آمی���زش  فرزن���د  یبای���ی"،  "ز باش���د؟  می‌توان���د 
"اظهار  مقام  در  و عقد  لفظ  و عقد" است،  "لفظ  ی‌گری  بی‌میانج

یبایی". كار می‌آیند، نه در مقام "ش���هود ز یبایی" به  ز
از  باید  "هنر"  اح���رام  نتن  بس�ت� برای  و  "هنر"  حرم  به  ورود  برای 
این  یس���ت.  نگر "حقیقت"  ب���ه  ذوق،  و  ذه���ن  ه‌ی  دریچ دو  ه���ر 
كار  و  س���ر  "حقیقت"  از  یلی  تأو وجوه  با  گرچه  هنری  مواجهه‌ی 
نباشد،  آن  از  برگرفته  و  "حقیقت"  یل  تأو تا  یل،  تأو این  اما  دارد 

بود. واهد  نخ "حقیقت"  با  مواجهه 

سرمایه‌گذاری مشترك 
و "حقیقت"،  "دروغ" 
"هنر"  در ساحت  نه 
در هیچ ساحت  نه  و 
دیگری، عایدات 
نداشته است. خوبی 

هنرمند  كار  از سویی 
نلرزاند،  را  تا دلی 
از  و  نیست  "هنر" 
نسب�تی  تا  دیگر  سوی 
كمال"  و  با "حقیقت 
باشد،  نداشته 
نیست. "انسانی" 

فرزند  "زیبایی"، 
و  "ذوق"  "آمیزش" 
ی‌گری  بی‌میانج "عقل"، 
و عقد" است.  "لفظ 
مقام  در  و عقد  لفظ 
كار  به  زیبایی"  "اظهار 
مقام  در  نه  می‌آیند، 
زیبایی". "شهود 
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مالیخولیا با  هنری"  "تأویل  نسبت 
داده  پاس���خ  پرس���ش،  این  به  باید  ام���ا  ���الاً  ارتج گرچه  هنرمن���د 
به  هنوز  و  موجّ���ه  رود،  پی���ش  كج���ا  تا  گر  ا ی���ل"  "تأو ك���ه  باش���د 
مالیخولیا است؟  كجا دیگر  از  و  بود؟  "حقیقت"، مربوط خواهد 
"حصولی"،  درك  چ���ه  و  "حضوری"  درك  ب���ا  چه  "حقیق���ت"  آیا 
اس���ت  از  مج هنرمند  آیا  بود؟  خواهد  متناقضین  ب���ه  یل  تأو قابل 
بپندارد؟  س���یاه  را  و سفید  س���فید  را  س���یاه   ، ذو�قی یل  تأو نام  به 
آن  متضاد  م���ورد  كه  اس���ت  چیزی  "حقیقت"  هنر،  عوالم  در  آی���ا 
نیست؟  "حقیقت"  نت  گرف� این دستك‌م  آیا  باشد؟  "حقیقت"  نیز 
بر  كه هنرمندی  دارد  از "حقیقت" وجود  بالاتر  اف�قی  و  ارتفاع  آی���ا 
هم‌وزن  را  "لاحقیقت"  و  "حقیقت"  بالا،  آن  از  و  بایس���تد  آن  بام 
"حقیقت"،  به  كه  یبایی"  "ز از  درك  این  ببیند؟!  یه  علی‌السّ���و و 
انسانی"  "مادون  بلكه  و  غیرانسانی  و  ، مشروط  تصاد�فی جنبه‌ی 
ش���هودی  و  یافت�نی  نه  و   " "س���اخت�نی تمام  و  تامّ  را  آن  و  می‌ده���د 
هن���ر، می‌خواهد  مدد  به  "بی‌حقیق���ت"  در جهانی  ک���ه  می‌دان���د 
بدون  گر  ا زندگی  آنك‌���ه  كند!! حال  قاب���ل تحمّل  ا  ت�نه را  زندگ���ی 
چنین  نیز  هن���ر  به علاوه‌ی  نباش���د،   " نتن یس�ت� "ز شایس���ته‌ی  هنر، 
به  مبدّل  بزك شدن،  با  "دروغ"  گر  ا و  یافت  واهد  را نخ شایستگی 
اساس،  از  دیگر  بار  یك  "حقیقت"،  اعتبار  باید  شود،  "حقیقت" 
تحولات  از  پس   " یبایی‌ش���ناخ�تی "ز ربیات  تج ح�تی  ش���ود.  ین  توز
، این بن‌بست  كه بیشتر، صنع�تی است تا ذو�قی انفورماتیك اخیر 
كه "هنرمند" نیستند و  ‌نیهای هنر   را در هم نشكست. چه تكنس�

تر  بالا اف�قی  و  ارتفاع  آیا 
از "حقیقت" وجود 

بر  هنرمندی  كه  دارد 
از  و  بایستد  آن  بام 

و  بالا، "حقیقت"  آن 
را هم‌وزن  "لاحقیقت" 
ببیند؟! و علی‌السّویه 

بزك  با  "دروغ"  گر  ا
به  مبدّل  شدن، 
"حقیقت" شود، 

اعتبار "حقیقت" 
از  دیگر  بار  یك  باید 

توزین شود. اساس 
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بنابراین  و  ببرند  كه چگونه لذت هنری  ندیده‌اند  آموزش  ح�ت�تی 
آن  وقت  ش���اید  دهن���د؟  س���رایت  دیگران  ب���ه  را  ل���ذت  چگون���ه 
از پلاستیك و  اعمّ  یبا  ز كن�یم چرا هنرهای  تأمل  كه  رسیده باشد 
كه تحت  آن  بصری، علی‌رغم  یا  بیش���تر سمعی  هنرهای  فنوتیك، 
اجتناب  و  یبایی"  "ز به  نیل  و شعار  كانت"‌  یبایی‌شناسی  "ز تأثیر 
که  گفت  )در جای خود خواه���م  ش���ده‌اند  منعق���د  "فای���ده"،  از 
كجا  تا  تنزه‌طلبانه‌اش  ظاه���ر  رغم  به  كان�تی  ش���عار  و  ایده  همین 
ذائقه‌های  ب���ا  این حد  تا  ش���ود.(  تعبیر  می‌توان���د خودخواهان���ه 
اس���اس  بر   

ً
گاه صرفا و  ش���ده‌اند؟  بیگانه  بش���ر  یبایی‌ش���ناخ�تی  ز

ش‌نامه‌ای!  بخ لذت‌های  برد؛  لذت  آن  از  باید  وراثت  و  عادت 

"هنرمند شوریده"؟ یا  هنر"  "کارمند 
با خود  یدگی  ش���ور ربه  ك���ه تج و دردی  ل���ذت‌  آن  از  دیگ���ر  چ���را 
فارغ‌التحصیل،  از هزار هنرمند  ؟ و چرا  اثر می‌بین�یم كمتر  می‌آورد، 
با  را  ای���ن دل  یا  بزند؟  آتش  را  م���ا  كه دل  پیدا می‌ش���ود  یك���ی 
یده  ش���ور هنرمند  هنر"،  "كارمند  ای���ن همه  میان  چرا  ببرد؟  خ���ود 
گالری‌های ما به سردخانه‌ها  یبا و  كارگاه هنرهای ز یم؟ چرا  ندار
عمیق  تأثیرگذاری‌های  ب���رای  فروزان  و  داغ  اجا�قی  تا  ش���بیه‌ترند 
یبایی"  "ز فلس���فه‌ی  در  نه  ما،  آكادمی‌های  از  چ���را  و  انس���انی؟ 
و  استنس���اخ  و  روخوانی  جز   

ً
غالب���ا یبایی"،  "ز تكنی���ك  در  ن���ه  و 

كتب،  به  دفات���ر  از  و  دفاتر،  ب���ه  مترجَم  كتب  از  مطل���ب  انتق���ال 
به  رسمی  پژوهش‌گران  اغلب  چرا  و  می‌آید؟  ب���ر  دیگری  كار  كمتر 

و  لذت‌  آن  از  چرا 
ربه  كه تج دردی 
با خود  شوریدگی 
اثر  كمتر  می‌آورد، 
و چرا  ؟  می‌بین�یم
هنرمند  هزار  از 
یكی  فارغ‌التحصیل، 
كه دل  پیدا می‌شود 
بزند؟ آتش  را  ما 
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هنر" غرب می‌روند؟  یخ  "تار ا ‌به سراغ  ت�نه هنر"،  "فلسفه‌ی  جای 
بر قرارداد نام "استاتیك" به عنوان ما‌به‌ازاء  علامت سؤال را اولاً 
طبیعی،  ط���ور  به  ك���ه  ی���م  بگذار  " یبایی‌ش���ناخ�تی ز گاهی‌ه���ای  "آ
كرد.  س���نگین   حسی، 

ً
عمدتا گاهی‌های  آ س���ود  به  را  آن  وزنه‌ی 

مایه‌ی  یونانی،  "استاتیكوس"  تبار  از  اصطلاحی  كه   18 قرن  از 
عنوان  به  پایی  ارو زبان‌های  در همه  كه  ش���د  اصطلاحی  جعل 
كه  می‌رس���د  نظر  به  افتاد  مقب���ول   " یبایی‌ش���ناخ�تی "ز به ‌ازاء  م���ا 
پیوست  وقوع  به  هنر"  "فلسفه‌ی  ساحت  در  مهمی  اتفاق  شاید 

یافت. تسرّی  آن  محتوای  چه  و  هنر، چه شكل  در  و سپس 

"اخلاق" از  ال"  "�جم تفکیک  و  "استاتیک" 
یبای���ی" با منش���اء  از "ز ی���ه‌ی درك ح�ّی�سّ  ی���ه‌ی هن���ر"، نظر "نظر
‌ش���ناسی، فرجام‌شناسی  که هس�تی یك اس���ت  خاص اپیس���تمولوژ
از  ال"‌  تفكیك "�جم متمایز میك‌ند.  "اس���تاتیك"  از  را  معرفة‌الغایة  و 
گام بعدی  انس���ان و انسانیت است،  ال معنوی  كه �جم "اخلاق"‌ 
مال"  كرد "علم‌الج در تغییر معنای هنر بود. ح�تی شاید بتوان تعبیر 
این‌گون���ه از علمیّ���ت افت���اده و از اقل�یم "معرفت"، جدا می‌ش���ود. 
یبایی" از  ست بود و وق�تی "ز گام نخ جدایی این غَ�َمن از آن شبان، 
امید از مبادی  فیلتر "كانت" گذشت و مآلاً به نوعی "نامعرفت" انج
گسسته و عملًا  " حكمت "نظری"،  یژه "تصدی�قی "تصوّری" و به و
از علوم طبیعی جدا  ا  ت�نه "استاتیك"،  یرا  ز برداش���ته شد  گام دوم 
و  قلمروی "حكمت"  از  بلكه  نبود  باكی  بود،  این  گر  ا كه  نمی‌شود 

اغلب  چرا 
پژوهش‌گران رسمی 

"فلسفه‌ی  به جای 
به سراغ  ا  ت�نه هنر"، 

هنر" غرب  "تاریخ 
می‌روند؟ علامت 

نام  قرارداد  بر  را  سؤال 
به عنوان  "استاتیك" 

گاهی‌های  "آ مابه‌ازاء 
 " زیبایی‌شناخ�تی

بگذاریم.

از  ال"  "�جم تفكیك 
ال  كه �جم "اخلاق" 

و  انسان  معنوی 
انسانیت است، 

تغییر  در  بعدی  گام 
بود. ح�تی  هنر  معنای 

تعبیر  بتوان  شاید 
مال"،  "علم‌الج كرد 

از علمیّت  این‌گونه 
اقل�یم  از  و  افتاده 

"معرفت"، جدا 
می‌شود.
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ال معقول" نیز منفک می‌ش���ود. و از این‌جاس���ت  "اخلاق" و "�جم
ال‌ش���ناسی" رو ب���ه نقط���ه صف���ر می‌گ���ذارد. ك���ه بع���د نظ���ری "�جم

ابتدا  ک���ه  دارد  وجود  حک���م  قوّه  نقد  در  البت���ه  تناق���ض  این 
را  راه  و  می‌نمای���د  ی���ف  تعر بی‌غای���ت"  "غایت‌من���دیِ  را  یبای���ی  ز
نس���بت  در بحث  اما  می‌بن���دد،  اخ�ل�اق  و  دخال���ت حکمت  ب���ر 
درک  ب���ا  باید  هن���ر  ک���ه  می‌کن���د  ی���ح  تصر "هن���ر"،  ب���ا  "اخ�ل�اق" 
کلیّت هماهنگ  ی���ک  در  یی  گو چنان‌که  جه���ان،  غایت‌من���دیِ 
برای  اخ�ل�ا�قی  یک���رد  رو ب���ا  و  م���ی‌رود  پی���ش  غای�ت�یتی  ب���ه سم���ت 
و  از شخصی‌شدن  فرار  و  یبایی"  ز یابیِ  ارز معیار  "همگانی‌ش���دن 
)از  گایِر  امثال  که  همان‌گونه  می‌رسد  به ‌نظر  بیامیزد.  بی‌معیاری 
تناقض  این  گفته‌اند،  کانت(  ش���ارحان  ین  مش���هورتر و  ین  بزرگتر
س���نجه‌ی  و  معیار  ارائ���ه‌ی  در  کان���ت  موفّقیت  ع���دم  دلیل  ب���ه 
در  هم  کان���ت  می‌رس���د خود  به ‌نظر  و  افت���اده  اتّف���اق  یبای���ی،  ز
یبایی  ز و  هنر  ابتناء  به  اوّلی���ه‌اش(  مبانی  خلاف  بر  )ولو  نهایت 

می‌کند.  تکیه  اخلاق  بر 
بژه" 

ُ
"ا هم���ان  یبایی‌ش���ناس،  ز برای  بژه" 

ُ
"ا كه  اس���ت  درس���ت 

س���وی  آن  از  امّا  نیس���ت  ‌ضی�دان  یا ر و  ی���ک‌دان  فیز ی���ك  ب���رای 
حال  به  می‌بین�یم  ام���روز  كه  مرتبه  ای���ن  تا  را  بژه" 

ُ
"ا نمی‌ت���وان  نیز 

جایگاه  و  ی���ك  آنتولوژ بس���تر  از  نظ���ر  قط���ع  ب���ا  و  درآورد  تعلی���ق 
عالم،  ای���ن  حقایق  س���ایر  كن���ار  در  و  هس�ت�تی  جغرافی���ای  در  آن 
و  راند  بیرون  معرفت‌  و  از جرگه‌ی حكم���ت  را  یبایی‌ش���ناسی"  "ز
یبایی در این صورت، نه  یم او را "محترم" خواست. ز مع‌ذلك حر
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انکار است  و  ن�فی  قابل  از اساس،  كه  قابل قلب و تحریف،  ا  ت�نه
افتاد.  قرن  س���ه  دو  این  در  همه،  ناروا  و  گوار  نا اتفاق���ات  این  و 

"روان شناسی لذت" و احساسات فاقد ماوراء
از  نیس���ت!  یی  غیب‌گو و  ی���ی  پیش‌گو میك‌�ن�نم  ع���رض  چ���ه  آن 
بی‌دفاع  ش���د،  از حوزه‌ی "حكمت"، خارج  یبایی"  "ز ك���ه  روزی 
آن‌چه  و  گردید،  ذو�قی  تعارف  یك  به  تبدیل  مال"  "علم‌الج ش���د. 
"بیان"  ح�تی  نه  و  "ش���هود"  نه  كه  چیزی  است،  محض  شخصِی 
و  "هرمنوتیك"  متأخ���ر  نحله‌ه���ای  ب���ه  کامل  توج���ه  با  )و  اس���ت 
نمی‌تواند  پ���س  یم(،  می‌گو چنی���ن  یبایی،  ز ب���اب  در  "رمانتی���ك" 
به خطّه‌ی  بالمرّه  آن  محت���وای  و  باش���د  معرفت"  و  "علم  موضوع 
بر  می‌ت���وان  ���ا  ت�نه بنابرای���ن  و  ش���د  ران���ده  ل���ذت"  "روان‌ش���ناسی 
آن  ك���رد.  گفت‌وگو  هن���ر  ���ارت  تج و  تكنی���ك، صنع���ت  ف���رم،  س���ر 
و  هنر  ع���الم  در  قرن هجده  از  نامیدن���د  مدرنیته"  "پ���روژه‌ی  چ���ه 
ارسطو  "بوتیقای"  و  "پوئتیك"  در  نظر  دید  لوای تج ادبیات، تحت 
مابعدالطبیعی  "اخلاقی���ات  اص�ل�اح  یا  افلاط���ون"  "مح���اكات  یا 
مب���ادی  و  "هن���ر"  یش���ه‌ی  ر ب���ر  را  تیش���ه  واق���ع  در  مس���یحی"، 
وق�تی  ای���ن  از  پی���ش  گذاردن���د.  م���ال"  "علم‌الج معرفت‌ش���ناخ�تی 
نیز  و  هیوم"  ید  "دیو چون  هم‌فکرانی  و  هاچس���ون"  "فرانس���یس 
"ادراكات"  حوزه‌ی‌  از  اساس  در  را  ذوق  وی، ضابطه‌ی  پیروان 
یبایی‌شناسی  ز در  را  قاعده‌ای  كه هیچ  آن  برای  و  راندند  بیرون 
یژه  و به  و  "مابه‌‌ازاء"  فاقد   

ّیلك
 به  را  آدمی  نپذیرند، احساس���ات 

كه  روزی  از 
از حوزه‌ی  "زیبایی" 

"حكمت" خارج 
بی‌دفاع شد.  شد، 

 
ً
مال"، صرفا "علم‌الج

�قی  تعارف ذو یك 
كه  محض شد، چیزی 
نه ح�تی  و  نه "شهود" 

"بیان" است.
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ا بر سر تفاوت "متدولوژی  "فاقد ماوراء" خواندند، دیگر بحث ت�نه
بستر  بالمرّه‌ی  ن�فی  بلکه  نیس���ت  ربی"  تج علوم  "متدولوژی  با  هنر" 

است. یبایی"  "ز مفهوم  برای  نظری 

در مدینه "عقل" شاعر 
به حسّاس���یت  این همایش  در  اس���اتید محترم  از  یكی  كه  دیروز 
ارائه  "مدین���ه‌ی عقلی" بح�ثی  در  ش���اعر  نقش  مورد  در  افلاطون 
افلاطون  انتقادی  كه موض���ع  رس���ید  بنده چنین  نظر  به  كردن���د. 
یند،  می‌گو هایدگر  و  نیچ���ه  چه  آن  بر خلاف  "هومر"  به  نس���بت 
گفت  بتوان  بلکه شاید  نیست  "شاعر"‌  " ‌با  مقابله‌ی "حك�یم  

ً
لزوما

قوای  ذیل  در  یّل���ه  مخ ق���وای  برای  رس���م  و  حدّ  تعیین  گون���ه‌ای 
از  شاعر  محترمانه‌ی  اخراج  است.  "حكمت"  آرمان‌شهر  در  عاقله 
یّل" در آستانه‌ی  شهر، می‌تواند تعبیر سمبلیك از حد و حدود "تخ
مبت�نی  افلاطون  یه‌ی  نظر به  دیگری  نگاه  نیز‌  این  باشد،  "تعقّل" 
كاركرد اجتماعی و انسانی آن  بر ارزش‌گذاری هر چیز به حسب 
فنّ  و  هنر  از  اعمّ  مفهومی  نه"،  "تخ دلیل،  به همین  و شاید  است 

است. داشته  تولید  و  نوع خلاقیّت  هر  شامل  و 
را  که شعر  افلاطون  دیگرِ  س���خن  به  چرا  که  نیس���ت  روش���ن 
در  و  می‌کند  توصیه  سربازان  طبقه  تربیت  و  حماسه  خدمت  در 
می‌داند  این  در  را  ش���اعران  با  خود  الفت  مخ ت 

ّ
عل دیگر،  جایی 

بدین  نمی‌ش���ود.  اش���اره  بس���ته‌اند،  دروغ  خدایان  ب���ه  اینان  ک���ه 
ناظر  آرمان‌شهر،  در  شاعران  با  افلاطون  الفت  مخ  

ً
اساس���ا ترتیب، 

دیگر  مناقشه، 
تفاوت  بر سر  ا  ت�نه
با  هنر"‌  "متدولوژی 
"متدولوژی علوم 
بلكه  نیست  بی"  ر تج
بستر  بالمرّه‌ی  ن�فی 
برای مفهوم  نظری 
"زیبایی"‌ است.

اخراج محترمانه‌ی 
از شهر،  شاعر 
تعبیری  می‌تواند 
و  از حدّ  سمبلیك 
در  یّل"  "تخ حدود 
"تعقّل"  آستانه‌ی 
باشد.
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و  تراز  شاعر  نه  و  است  بوده  یش  زمانه‌ی خو شاعران  به همان 
وی. نظر  در  ایده‌آل 

باش���ند  گفته  درس���ت  مورد،  این  هایدگر ‌در  و  نیچه  گر  ا ح�تی 
است.  بدی  توجیه  ما،  توضیح  هم  باز 

كه  كرد  اش���اره  معرف�تی  بزرگ  لطمه‌ی  به  باید  اخی���ر  دوران  در 
یه‌پردازان آمپریست  یژه نظر متفكّران جهان آنگلوساکسون و به و
روانشناسانه‌ی  تحلیل  نوعی  با  و  كردند  وارد  یبایی"  "ز مفهوم  به 
انس���انی  ادراكات  حوزه‌ی  از  را  یبایی  ز اص���ولاً   ،" حّیس "ادراك 
مله  ‌فیالج � نیز  جانوران  س���ایر  ش���اید  كه  محسوس���اتی  حوزه‌ی  به 
البته  م���درن  هنر  كاس���تند.  فرو  مش���تركند،  آن  در  مل���ه(  بالج )نه 
نماند  ‌قیاش  منط�ق� تا نهایت  ی���ن،  دكتر این  تابع  ام���روز،  غ���رب  در 
بود،  آن  مدّعی  مدرنیت���ه،  پروژه‌ی  چه  آن  خلاف  بر  مس���یری  و 
نه  و   " یس�ستتی یتیو "پوز معنای  به  )نه  "عقلانی"  و  اس���ت  پیموده 
و  رمانتیك  ح�ت�یتی  بلكه  نش���د  كلمه"(  "راسیونالیس�ت�یتی  معنای  به 
امّا  كرد  غلبه  آن  وج���وه  س���ایر  بر  متأخر  دوره‌ی  در  هنر،  ی�ل�ی  تأو
از  جبران‌ناپذیری  صدمات  هن���ری،  عوالم  كه  كرد  انكار  نمی‌توان 
متحجّری  یالیزم  ماتر و  آنگلوساکس���ون  جه���ان  فكری  آموزه‌های 
ین  كم‌تر و  كردن���د  یاف���ت  در ب���ود،  آم���وزه  ای���ن  در  منط���وی  ك���ه 
به  "هنر"‌  تبدیل شدن  دهه،  از چند  پس  آن  اجتماعی  نتیجه‌ی 
اعضای  اس���افل  بر  هنر  تمركز  و  س���رمایه‌داری جهانی‌  نظام  كنیزك 

بود. عاقله  قوای  از  روی‌گردانی  و  بشر 

كه  كرد  انكار  نمی‌توان 
عوالم هنری، صدمات 

از  جبران‌ناپذیری 
آموزه‌های فكری 

كسون  آنگلوسا جهان 
یالیزم  ماتر و 

كه منطوی  متحجّری 
بود،  آموزه  این  در 

كردند. دریافت 
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قدما اساطیر  از  نازل تر  اساطیر مدرن، 
اساطیر  از  نازل‌تر  اساطیری  اما  "اساطیری" شده  دوباره  هنر  امروز 
یرا  ز می‌شوند  تقدّس‌زدایی  و  شالوده‌شك�نی  سهولت  به  که  قدما 
ش���ده است.  قدس���یّت‌زدایی  آن‌ها  در  نیز  یبایی"  "ز از خود  ح�تی 
نازل  آن،  اس���اطیر  ك���ه  اس���ت  "اس���اطیری"  نیز  غرب  هن���ر جدید 
تش���دید شد.  س���یر،  این  نوزده  قرن  اواخر  از  ش���ده‌اند.  س���افل  و 
امپرسیونیس�تی  نقا�شی  تفسیر در چند  و  قابل استحصال  مدرنیزم، 
"بودلر"  اش���عار  و  "واگنر"  اپرای  یا  س���نّت سمبولیزم  در  كار  یا چند 
تغییر  یبایی"،  ز یه‌ی  "نظر بلکه  نیس���ت  "داستایوفس���كی"  رمان  و 
یافته  تغییر  و س���و  كدام سمت  به  و  باید دید چرا، چگونه  و  ک���رد 
به  مستند  و  فكری  س���نّت‌های  كدام  در  ال"‌  "�جم مفهوم  اس���ت؟ 
نه  دیگر  هن���ر،  روح  و چرا  ش���د؟  انحطاط  دچار  فیلس���وفان  كدام 
نه  و  "عقل"  افق  در  ن���ه  و  نیس���ت؟  "محاكات"  نه  و  "بیان"  روح 
متأخّر  نظریات  در  و چ���را  ندارد؟!  ق���رار   " "ش���هود عاط�فی افق  در 
اخیر،  دهه‌ی  چهار  س���ه  یژه،  و به  و  اخیر  قرن  در  "هنر"  معاصر  و 
به  نیس���ت؟  ش���خصی"  "عاطفه‌ی  ح�تی  چی���ز،  هیچ  بی���ان  دیگر 
کنید.  توجه  هنر،  باب  در  پست‌مدرن  هرمنوتیك  به  خاص  طور 
و  ش���د  فروكاس���ته  نفس"،  "حدیث  به  ابتدا  "آفرینش"،  مح���اكات 
در حدّ  هنر، ح�ت�تی  بیان‌گری  و خصل���ت  بیان  ین���د  کن���ون می‌گو ا
"حدیث نفس" نیز محال است. با توجه به آن چه شالوده‌شكنان 
م تعریف میك‌نند  یی سراسر م�به یند و هنر را دعوت به قلمرو می‌گو
و "سودمحوری  "پراگماتیزم"  نوعی  از  تلفی�قی  گفت  بتوان  كه ش���اید 

امروز هنر دوباره 
"اساطیری" شده اما 
که نازل‌تر از  اساطیری 
اساطیر قدماست و به 
سهولت، شالوده‌شك�نی 
و تقدّس‌زدایی 
می‌شود زیرا ح�تی از 
خود "زیبایی" نیز 
قدسیّت‌زدایی شده 
است.

كدام  ال" در  مفهوم "�جم
سنت‌های فكری 
كدام  و مستند به 
فیلسوفان، دچار 
انحطاط شد؟ و چرا 
روح هنر، دیگر نه 
روح "بیان" است و نه 
كات"؟ و نه در افق  "محا
"عقل" قرار دارد، نه در 
"؟! افق "شهود عاط�فی

كات "آفرینش"  محا
به "حدیث نفس" 
كنون  فروكاسته شد و ا
می‌گویند بیان و 
خصلت بیان‌گری هنر، 
ح�تی در حدّ "حدیث 
نفس" نیز محال است.
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باش���د.  معرفت‌ش���ناسی  انواع  ش���كّاكانه‌ترین  ب���ا  تو‌أم  افراط���ی"، 
از  افلاطونی  ذو�قی  حكم���ت  ح� تتی  حكم���ت،  س���ایه‌ی  وق�ت�یتی 
گرچه دست‌خورده‌ی  مابعدالطبیعه‌ی  و  ش���د  برداش���ته  هنر  س���ر 
یر  ز نیز  دكارتی"  "قطعیت‌ه���ای  ط���ر�فی  از  و  ش���د  زائل  مس���یحی 
با�قی  در صحن���ه  ك���ه  ا چی���زی  ت�نه اس���ت  روش���ن  رف���ت،  س���ؤال 
بنابراین  و  است   " حّیس نشانه‌شناسانه‌ی  "قراردادهای  می‌ماند 
یبایی"  "ز برای  روش�نی  هر ملاك  از  هنر  ارباب  درازمدت،  در  چرا 
پیش���انی  وق�ت�یتی  نش���وند؟!  مح���روم   ،" "زش�ت�یتی از  آن  تفكی���ك  و 
دوباره  را  هنر  "پس���ت‌مدرنیزم"،  دیوار ‌خ���ورده چرا  به  "مدرنیت���ه" 
هنر  نكند؟!  معنا  گونه  هر  از  عاری  و  برنگرداند‌  "جادو"  به عصر 
ش���د  قراردادهای خصوصی، منحصر  در  ���ا  ت�نه نه  دوره،  ای���ن  در 
است  رو  همین  از  است!  شده  خودش  با  شخص  قرارداد  بلكه 
اثر خود  هنرمند همراه  باید  و سمفونی‌ها  تئاترها  گالری‌ه���ا،  در  كه 
اطب  این صورت مخ غیر  در  دهد،  توضیح  را  منظورش  و  بیای���د 

ببرد.  لذّت  و  بفهمد  را  وی  نمی‌تواند 

هنر بدون فلسفه و ن�فی بنیادهای اشرا�قی "زیبایی"
و  است  هنری  اثر  در  معنا"  و  "شكوه  كمیاب شده،  امروز  آن چه 
هنرمند، خودش  گاه ح�تی شخص  كه  است  این  آن جالب‌تر  از 
بی‌خبر  گذاش���ته،  با خودش  اثر  تولید  هنگام  كه  قرارهایی  از  نیز 
می‌دهد.  شکل  یل‌پذیری  تأو را  هنر  اصلی  ش���اكله‌ی  و  می‌شود! 
ابژه‌های  باشد.  لازم  هنر"  "فیلسوف  تا  ندارد  فلسفه‌ای  دیگر  هنر 

سایه‌ی حكمت، ح�تی 
افلاطونی  �قی  حكمت ذو

برداشته  هنر  از سر  نیز 
مابعدالطبیعه  و  شد 

)گرچه دست‌خورده‌ی 
زائل شد  مسیحی( 

"قطعیت  �فی  از طر و 
زیر سؤال  نیز  تی"  دكار

ا چیزی  ت�نه و  رفت 
با�قی  در صحنه  كه 
"قراردادهای  ماند 

 " نشانه‌شناسانه‌ی حّیس
بود.

پیشانی  وق�تی 
به  "مدرنیته" 

دیوار ‌خورد، چرا 
هنر  "پست‌مدرنیزم"، 

به عصر  دوباره  را 
برنگرداند‌  "جادو" 

گونه  هر  از  و عاری 
در  هنر  نكند؟!  معنا 
در  ا  ت�نه نه  دوره،  این 

قراردادهای خصوصی 
بلكه  منحصر شده 

قرارداد  به  تبدیل 
با خودش  شخص 

شده است.
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عی  قراردادهای �جم از  یز  گر بهانه  به  دو  هر  ش���نیداری،  و  دیداری 
نه  و  ش���دند  مس���تحیل  آموزه‌ها  این  ربات  یر ض� ز در  "كالكتیو"  و 
نیز تحلیل  مش���ترك  انس���انی  ذوق  و  "تفاهم"  بلكه  "قرارداد"  فقط 
و  كور شد  به عمد،  بش���ر،  یبایی‌ش���ناسی  ز ذائقه‌ی  یی  گو رفت. 
معقول"  یبایی  "ز بای���د  كه  نق�شی  و  گش���ت  زائل  آرمانی،  یبایی  ز
ایفاء  بشر  حیات  كلی  نقش���ه‌ی  در  محس���وس"  یبایی  "ز كنار  در 
بنیادهای  رفت.  سؤال  یر  ز یبایی"  "ز ماهیت  شد.  متروك  میك‌رد، 
امروز  گ���ر  ا ح�ت�یتی  ش���د.  مضروب  و  مص���دوم  یبای���ی،  ز  " "اش���را�قی
كید  تأ هنری  فرآورده‌ی  ش���كل  بودن  ناش���ناخته  بر  فُرمالیست‌ها 
"نومینالیس���ت‌ها"  دیروز  با جزم‌اندی��ششی  بی‌رب���ط  نباید  میك‌نن���د 
از خاك  را  یبایی"  "ز یشه‌ی  ر تا  یافتند  كه رخصت  دانسته شود 

كشند.  بیرون   " اشرا�قی و  ریدی  تج "معرفت 
در  ورود  مع�ن�نی  به  غرب،  جدید  هن���ر  در  گاهی‌زدایی"  "آ ای���ن 
و  گاهی  "آ ح���وزه‌ی  از  خ���روج   

ً
صرف���ا بلکه  نب���ود  رازها  قلم���روی 

ا  ت�نه این  بود.  نفسانیّت  و  مالیخولیا  حوزه‌ی  به  ورود  و  اش���راق" 
بیگانه شدن  است.  "ساحت"  تغییر  نیس���ت،  فرم"  و  "زبان  تغییر 
، پژواك متراكم‌ترین نفسانیّت‌ها در پس پوشش  با خود و هس�تی
به  تن   

ً
صراحتا و   

ً
مطلق���ا دیگر  ك���ه  اس���ت  اندیوآلیته  و  فردانیّت 

"معرفت"  آسمان  وق�تی درب  نیز نمی‌دهد.  معناشناس���انه  طرح‌های 
و  "استاتیك"  میان  پل  وق�تی  ش���د،  بسته  "محاكات"  و  "اشراق"  و 
و  معنوی  ال  "�جم با  صوری"  و  حّیس  ال  "�جم میان  پل  "حقیقت"، 
پیش  كه  است  نفسانیّت  برهوت  فقط  دیگر  ت،  ریخ فرو  عقلی" 

هنر  این منطق،  در 
ندارد  فلسفه‌ای  دیگر 
هنر"  "فیلسوف  تا 
ابژه‌های  باشد.  لازم 
و شنیداری،  دیداری 
یز  گر به بهانه‌ی  دو  هر 
عی  قراردادهای �جم از 
زیر  در  "كالكتیو"  و 
آموزه‌ها  این  ربات  ض�
نه  و  مستحیل شدند 
بلكه  "قرارداد"  فقط 
انسانی  و ذوق  "تفاهم" 
رفت. نیز تحلیل  مشترك 

فرمالیست‌ها  امروز  گر  ا
بودن "شكل  ناشناخته  بر 
كید  تأ هنری"  فرآورده‌ی 
بی‌ربط  نباید  میك‌نند 
دیروز  با جزم‌اندی�شی 
دانسته  "نومینالیست‌ها" 
یافتند  كه رخصت  شود 
از  را  "زیبایی"  ریشه‌ی 
و  یدی  ر "معرفت تج خاك 
كشند. بیرون   " اشرا�قی
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و  است  باز  هم‌چنان  كه  راهی  ا  ت�نه اس���ت،  گسترده  هنرمند  پای 
و  ش���ده"  "راه طی  از  مهمی  ش  این بخ آن نهاد.  در  پای  می‌توان 

است. اخیر  در سده‌ی  ربه شده"  تج "هنر 

ناهوشیاری در  "الهام"؛ هوشیاری 
آن،  وجه  یّترین  معنو و  ی���ن  معقول‌تر در  یبایی"  "ز پذیرش  بدون 
تربیت  یبایی"  "ز درك  برای  را  گوش  و  چش���م  نمی‌توان  واقع،  به 
از  تفس���یری  چنین  ب���دون  نیز  ب���ه خلاقیّت  منج���رّ  "الهام"  ك���رد. 
نوعی هوشیاری  "الهام"،  یرا  ز است  توجیه نهایی  فاقد  یبایی"،  "ز
بژه 

ُ
ا مصادیق  از  است  "ناهوشیاری"  است.  ناهوشیاری  عین  در 

بژه، 
ُ
ا در  كه چگون���ه  ���ال"  "�جم حقیقت  به  اس���ت  "هوش���یاری"  و 

هس�ستتی  مراتب  در  ی���ل علی‌الاطلاق" چگونه  "�جم و  ش���ده  یق  تزر
بنیادهای  ب���ر  آن همه  بزرگان،  كه  اس���ت  این  اس���ت.  كرده   

ّیل
 تج

 
ً
لزوما كه  آن  بی‌  كردند  كید  تأ ال"  �جم و  "هنر  اش���را�قی  نیز  و  نظری 
نظرات  میك‌�نم  گمان  گرچه  باش���ند،  نظر  مدّ  ارس���طو  و  افلاطون 

است.  نشده  فهمیده  درس�تی  به  گاه  غرب،  در  نیز  آنان 
نیز حق  ش���عر"  هوری  "�جم  ، كن�یم از "حكمت" جدا  را  "هنر"  گ���ر  ا
از  برتر  ���از"  "مج هوری،  ای���ن �جم در  یرا  ز كرد  واه���د  نخ اداء  را  ش���عر 
از"  "مج از  فروتر  "حقیقت"  که  زمانی  و  نشست  خواهد  "حقیقت" 
كاری  اس���ت.  "دروغ"  بلكه  ���از،  مج نه  دیگر  نی���ز  از"  "مج نشس���ت، 
هوری  "�جم از  را  "ش���اعر"  ل،  اس���تدلا به چند  افلاطون  كه  ن���دارم 
یه‌ی  "نظر و  ارس���طو  بیان"  یه‌ی  "نظر به  و  راند  بی���رون  فضیلت" 

وق�تی درب آسمان "معرفت"، 
كات"  "اشراق" و "محا

بسته شد، وق�تی پل میان 
"استاتیك" و "حقیقت"، 
ال حّیس و  پل میان "�جم

ال معنوی  صوری" با "�جم
ت، دیگر  و عقلی" فرو ریخ

فقط برهوت نفسانیّت 
كه پیش پای هنرمند  است 

گسترده است.

نوعی هوشیاری  ݢ"الهام"  ݢ ݢ ݢ ݢ
ناهوشیاری  در عین 
"ناهوشیاری"  است؛ 

ابژه  از مصادیق  است 
به  است  "هوشیاری"  و 
در  كه  ال"  "�جم حقیقت 

به  و  تزریق شده  بژه، 
ُ
ا

که  یل علی‌الاطلاق"  "�جم
 

ّیل
 مراتب هس�تی تج در 

كرده است.

از "حكمت"  را  گر"هنر"  ݢا ݢ ݢ
هوری شعر"  كن�یم "�جم جدا 
واهد  ادا نخ را  نیز حقّ شعر 
هوری،  این �جم در  زیرا  كرد 

از "حقیقت"  برتر  از"  "مج
كه  خواهد نشست و زمانی 

از"  "مج از  فروتر  "حقیقت" 
نه  دیگر  نیز  از"  "مج نشست، 

"دروغ" است. بلكه  از،  مج
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اندیش���مندان  بعضی�  تعبیر  ب���ه  امروز  كه  نمی‌پ���ردازم  نیز  او  ش���عر" 
ادبی  مت���ون  باب  در  س���اختاری  تحلیل  مب���دأ  و  اصل  معاص���ر، 
در  �شی  بخ و  ش���یكاگو  مكتب  تألیفات  در  آن  از  �شی  بخ و  اس���ت 
بازتولید  یک���ور"،  ر "پل  امث���ال  یه‌پردازی  نظر و  ادب���ی  هرمنوتی���ك 
"تناسب  دخالت  مفهوم  آلمانی"،  "رمانتیسیزم  ح�تی  و  است  شده 
برجس���ته  ارس���طو  از  تقلید  ب���ه  را  یبای���ی"  "ز مفه���وم  در  نظ���م"  و 
"حقیقت"  از  برت���ر  از"،  "مج ك���ه  باش�ی�میم  مراقب  گر  ا اما  اس���ت  كرده 
و جایگاه  "شاعر"  منزلت  و  مکانت  از  پرس���ش  بی‌شك  ننش���یند 
عی،  �جم نهاده���ای  در  "هن���ر"  كاركرد  و  انس���انی  جامع���ه‌ی  در  او 
كنار،  به  ارسطو  "كاتارسیس"  بود.  خواهد  مهمی  بس���یار  پرسش 
ذائقه‌ی  ی���ك  تحر برای  خود  ب���ا  هنرمند  مش���روع"  "خلوت  همان 
س���احت  به  را   " ال اخلا�قی "�جم پای  تا  اس���ت  كا�فی  یباس���نجی،  ز

كند. باز  هنری"  ال  "�جم

، شرط درک زیبایی در "ابژه" کمالات اخلا�قی
بلكه  نیس���ت  بی‌خبر  نفس"،  "انفعال  از  نفس"  "فعل  گفته‌اند 
كس���انی  گر  ا و  یکدیگرند  مش���وّق  و  یکدیگر  بر  مبت�نی  دو  این 
مرادشان  گفته‌اند  س���خن  هنرمندانه،  یش  آفر در  كات"  "محا از 
نبوده  "طبیعت"  از  ب���دوی  استنس���اخ  و  مكانیكی  تقلید   

ً
صرفا

از   " "هس�تی دوباره‌خوانی  و  یش"  "خو بازخوانی  به  بلكه  است 
انسانی  لایه‌های  ین  عمیق‌تر به  نظر  با  و  ال‌شناسانه  �جم منظر 
فلوطین  حدّ  در  نبوغی  داشته‌اند.  عنایت  ال"،  "�جم وجودی  و 

"خلوت مشروع" 
با خود،  هنرمند 
ذائقه‌ی  یك  تحر برای 
كا�فی  زیباسنجی، 
ال  "�جم پای  تا  است 
به ساحت  را   " اخلا�قی
كند؛  باز  هنری"  ال  "�جم
از  نفس"  "فعل  گفته‌اند 
بی‌خبر  نفس"  "انفعال 
مبت�نی  دو  این  و  نیست 
و مشوّق  یکدیگر  بر 
یکدیگرند.
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را  "صوری"  ���ال  �جم آفتاب،  غ���روب  س���رزمین  در  تا  ب���ود  لازم 
یبایی  ز پرورش  و  واند  بخ  " اخلا�قی و  "معن���وی  ال  �جم از  نمادی 
در  یبایی"  "ز درك  ش���رط  را  اخلا�قی  كمالات  یع�نی  نفس،  در 
به  تا  كند  تعقیب  را  ال"  "�جم اشرا�قی  یشه‌های  ر و  دانسته  بژه 

ُ
ا

به  نمی‌توان  كردن  مشق  صِرف  با  یابد.  دس���ت  ال"  "�جم اصل 
معرفت  در  كپرنیكی  تحوّل  اما  یافت  توفیق  یبایی"،  "ز ینش  آفر
امید  انج خرد"  "حذف  به  خرد"،  "نقد  جای  به  یج  تدر به  غرب 
گذارد. نیز  هنر  عالم  و  یبایی‌ش���ناسی  ز بر  عمیقی  سوء  تأثیر  و 

بگیرم: نتیجه  چند  رسید  پایان  به  بنده  فرصت 
و  باش���د  ن  نامطم�ئ�نئ خ���ود،  ادراك  ب���ه  هنرمن���د  گ���ر  ا  )1
و  كند  مرب���وط  یكدیگ���ر  ب���ه  نتوان���د  را  ع���الم  اج���زای 
قراردادهای نشانه‌شناسانه‌ای   

ً
را صرفا مال"  "معرفة‌الج

"واقعیت"، عوضی� می‌گیرند،  با  را  "تعریف"  ك���ه  بداند 
وق�تی  و  می‌دهد  ماهیت  تغییر  اصولاً  یبایی‌شناسی"  "ز
ی  توج�یه هیچ  به  دیگر  ش���د،  فلس���فه  فاقد  یبایی"،  "ز

گفت. هنر" سخن  "فلسفه‌ی  از  نمی‌توان 
دیدن  "س���ودمحور"  از  غیر  یبایی"،  "ز دی���دن  حكیمانه   )2
"كانت"  كه  حساسی�تی  به  دارم  اش���اره  است.  یبایی  ز
از درك  مفاه�یم  این  و طرد  "فایده"  و  "غایت"  باب  در 
اما  می‌ش���ود  "لذّت"  منش���أ  یبای���ی،  ز دارد.  یبای���ی"  "ز
با  یبایی"  ز "نتیجه‌ی  نیس���ت.  یبایی"  "ز ملاك  لذّت، 

كردن،  با صِرف مشق 
ینش  آفر به  نمی‌توان 

یافت  توفیق  "زیبایی" 
در  كپرنیكی  اما تحوّل 

تدریج  به  معرفت غرب، 
به  "نقد خرد"،  به جای 

امید  انج "حذف خرد" 
بر  تأثیر سوء عمی�قی  و 

و عالم  زیبایی‌شناسی 
گذارد. نیز  هنر 

ادراك  به  هنرمند  گر  ا
باشد،  ن  نامطم�ئ خود 
نتواند  را  اجزای عالم 

بوط  مر یكدیگر  به 
مال"  "معرفة‌الج و  كند 

قراردادهای   
ً
را صرفا

نشانه‌شناسانه‌ای 
یف"  "تعر كه  بداند 

"واقعیت"،  با  را 
عوضی� می‌گیرد، 

اصولًا  "زیبایی‌شناسی" 
تغییر ماهیت می‌دهد.

دیدن  حكیمانه 
از  غیر  "زیبایی"، 
دیدن  "سودمحور" 

زیبایی است.
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"كانت"  كه  حسّاسی�تی  است.  متفاوت  یبایی"  "ز خود 
با  و  ه���ی"  هی  "بما  پدی���ده،  یك  از  "ل���ذت"  ب���اب  در 
كه  می‌دهد  نش���ان   " "یوتیلی�ت�تی و  فوای���د  از  نظ���ر  قطع 
هنری  پدیده‌ی  یك  حاشیه‌ی  در  است  ممكن   

ً
احیانا

مفهوم  از  توانس���ته  واقع،  به  آیا  باش���د،  داش���ته  وجود 
منط�قی  ح���ال،  عی���ن  در  و  ش���ود  ع���اری  فایده‌گرای���ی 
از  رمانتیك‌ها  س���پس  و  كانت  كه  لذّتی  آیا  و  بماند؟! 
سودمحورانه  غیر  مقدار  چه   

ً
واقعا یند  می‌گو سخن  آن 

در جای  و  است  اثرگذاری  و  مهم  این بحث  است؟! 
دارد.  رورت  ض� دیگری، 

با حكمت،  یبایی  ز و  هنر  ارتباط  دیگر،  مه���م  نکته‌ی   )3
خداشناسی  یژه  و به  و  ‌ش���ناسی  هس�تی انسان‌شناسی، 
و  عالم  نتن  دانس�ت� "غ���رض"  ب���ه  ���ل 

ّ
معل ب���دون  اس���ت. 

و  مفهوم���ی  از  )اع���م  تصدیق���اتی  ب���دون  طبیع���ت، 
‌ش���ناسی،  هس�تی و  معرفة‌الغایه  حوزه‌ی  در  ش���هودی( 
گ���ر  ا ح�ت�تی  و  نیس���ت  قاب���ل تحلی���ل  یبای���ی"،  "ز هرگ���ز 
تحلیل  قابل  اما  یبایی" هست  "ز باشد،  چشیده شده 
چنان  بتوان  بای���د  را  آدم  و  عالم  که  آن  حال  نیس���ت 
اصلی  غرض  با  ی���ژه  و به  و  یكدیگر  با  كه  ك���رد  تعقّل 
یبایی  ز ركن  "هماهنگی"،  این  و  باشد  عالم، هماهنگ 
نامعیّ�ن  گر  ا كه  دارد  وجود  نامحسوسی  حقایق  است. 
ما  یبایی‌شناسی  ز به ذائقه‌ی  نامتعیّ�ن فرض شوند،  و 

كه  حساسی�تی 
باب  در  "كانت" 
یك  از  بردن  "لذت" 
"بما هی هی"  پدیده، 
فواید  از  نظر  با قطع  و 
كه   ،" "یوتیلی�تی و 
است   ممكن 

ً
احیانا

یك  در حاشیه‌ی 
باشد،  هنری  پدیده‌ی 
آیا  نشان می‌دهد 
از  توانسته  واقع،  به 
فایده‌گرایی  مفهوم 
در عین  و  عاری شود 
بماند؟! حال منط�قی 

به غرض"  ل 
ّ
"معل بدون 

و طبیعت  نت عالم  دانس�
)اعمّ  بدون تصدیقاتی  و 
و شهودی(  از مفهومی 
معرفة‌الغایه  در حوزه‌ی 
هرگز  ‌تیشناسی،  و هس�
قابل تحلیل  "زیبایی" 
نیست.

باید  را  آدم  و  عالم 
كرد  تعقّل  بتوان چنان 
به  و  یكدیگر  با  كه 
با غرض اصلی  ویژه 
باشد  عالم، هماهنگ 
این "هماهنگی"،  و 
زیبایی است. ركن 
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به  یبایی  ز درك  دیگ���ر،  عبارت  به  زد.  خواه���د  لطمه 
و  نیست  یّله"، محصور  "مخ در  اما  است  مربوط  یّله،  مخ
با رشته‌ای  كه  یّل"، عوالمی است  مادون و مافوق "تخ
درك  مربوط می‌شوند.  یکدیگر  به  انسانی  مدركات  از 
آن  گرچه  نیس���ت،  مفهومی  درك   

ً
نیز صرف���ا یبای���ی"  "ز

است؛  فطری  شهود  یك  آن،  حقیقت  اما  هس���ت  نیز 
داد. واهد  نخ دست  مطلق،  در خلأ  كه  شهودی 

تعریف  با  "هنر"  ی���ف  تعر كه  اس���ت  �تی  4( جای خوش‌بخ
آن  بدون  ای���ن  كه  اس���ت  درآمیخته  چنان  "انس���ان"، 
تفس���یر  "مكانیكی"   ، وق�تی از  یبایی"  "ز نیس���ت.  ممكن 
قرار  نظر  مدّ  "تكنیك"،  یك  مثابه‌ی  به   

ً
كه صرفا ش���د 

یبایی"  ز "حقیقت  از  "هنر"  انحراف  نقطه‌ی  اما  گرفت. 
یبایی‌ش���ناسی"  "ز ش���هودی  ذائقه‌ی  ش���دن  خ���راب  و 
یك  اپیس���تمولوژ نقط���ه‌ی  یك  س���ت،  نخ درج���ه‌ی  در 
باید  نیز  انسان‌ش���ناسی  نظر  نقط���ه  از  اما  اس���ت  بوده 
 ،" "زش�ت�تی از  نفرت  و  یبای���ی"  "ز به  میل  كه  دانس���ت 
كه  "عمومی"  قی���د  س���ه  هر  با  اس���ت  فطری"،  "ام���ری 
از  كه  کردن���د  ذکر  فط���ری  امر  ب���رای  اس�ل�ام  حكمای 
انسانی"،  "آحاد  از حیث  و  "مكانی"  و  "زمانی"  حیث 
بتوان  تا  باش���د  ‌پذیر  تعم�یم اس���تثناء،  هیچ  بدون  باید 
نفرت  و  میل  این  ���ت 

ّ
عل اما  دانس���ت.  "فطری"  را  آن 

یبا"،  ز و  "زشت  مصادیق  کشف  در  اختلاف  ت 
ّ
عل و 

 ، وق�تی از  "زیبایی" 
تفسیر  "مكانیكی" 

 
ً
كه صرفا شد 

مثابه‌ی یك  به 
نظر  مدّ  "تكنیك"، 

اما  گرفت.  قرار 
"هنر"  انحراف  نقطه‌ی 
زیبایی"  از "حقیقت 

و خراب شدن 
ذائقه‌ی شهودی 

"زیبایی‌شناسی" 
ست،  در درجه‌ی نخ

نقطه‌ی  یك 
بوده  اپیستمولوژیك 

است.
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است  ید  مر و  مُدرك  موجودی  انس���ان،  كه  اس���ت  آن 
اجتناباتی  و  اقتضائات  انس���ان،  در  "اراده"  و  "میل"  و 
بر  را  ل���ذت"  و  یبایی  "ز ک���ه  اس���ت  رو  این  از  و  دارد 
با  س���ازگاری  كه  كرده‌ان���د  مبت�نیتن  طبع"،  ب���ا  "ملایمت 

است. و شخصیت  نفس  شاکله‌ی 

بی هنری اوج  دیدن عالم،  زشت 
بشر  آحاد  در همه  یبایی‌ش���ناسی"  "ز درك  از  مصادی�قی  كه  آن  راز 
مشترك  نیز  مواردی  و  اس���ت  مش���ترك  مكان‌ها  و  زمان‌ها  همه  و 
می‌باش���د  فردی  حتّی  گاه  و  جنس���یّ�تی  ی���ا  قومی  بلكه  نیس���ت 
و  اقتضائات  ب���ه  را  فط���ری  نفرت  و  می���ل  گر  ا که  اس���ت  آن  در 
نفس، چه  و  طب���ع  این   ، دانس���ت�یم مربوط  بش���ر  طبع  اجتناب���ات 
در  چه  و  طبیع���ت(،  و  )جامعه  طبیعیات  و  جس���مانی  عالم  در 
از  معقولات،  و  عقلی  ع���الم  در  و چه  یات  معنو و  روحانی  ع���الم 
ال  �جم به  می���ل  از  نا�شی  و  الاهی  و  فط���ری  مؤلفه‌هایی  از  ل���ه  �جم
با  "ملایمت  بنابرای���ن  اس���ت؛  برخ���وردار  الاه���ی  مطلق  كم���ال  و 
یبایی‌ش���ناسی"  ز "تناس���ب  نیز  و  ال"  �جم و  "كمال  واقع،  در  طب���ع" 
و  و همگانی  انس���ان، عمومی،  هر  طبع  از  �شی  می‌کند، بخ معنا  را 
و  س�ّین   ، جنسی�تی قومی،  نیز  �شی  بخ و  اس���ت  فطری  و  ول‌پذیر  �شم
تداعی  نوع  و  اطلاعات  س���طح  از  نا�شی  كه  است  فردی  حتّی 
شخصیت  سر  بر  خود  كه  است  بلایی  حتّی  و  فرد  ذهن  معانی 
فضیلت‌ها  ط���رد  و  رذیلت‌ه���ا  پ���رورش  یق  طر از  خ���ود  نف���س  و 

در  "اراده"  و  "میل" 
اقتضائات  انسان، 
و  دارد  اجتناباتی  و 
كه  رو است  این  از 
را  و لذت"  "زیبایی 
با طبع"  بر "ملایمت 
كه  كرده‌اند  مبت�نی 
و  نفس  با  سازگاری 
شخصیت است.
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در  ما  عقاید  و  گاهی‌ه���ا  آ  ، اخلا�قی رذیلت  و  فضیلت  آورده‌ای���م. 
 " انحطاط  و  ارتقاء  در  و  می‌خورند  گره  یكدیگر  با  ما  شخصیت 
برخی  که  است  این  و  می‌گذارد  تاثیر  ما   " یبایی‌ش���ناخ�تی ز درك 
به  چه  )هر  دیگ���ر  برخی  و  بش���ر  اع  ا�جم مورد  ال"،  "�جم مصادی���ق 

است.  اختلا�فی  یم(  می‌شو نزدیك  طبیعت،  و  كثرت  عالم 
جا  "به  اس���ت.  مرتبط  ب���ودن"  جا  "به  می���ل  با  یبایی  ز می���ل 
تعریف  در  ک���ه  اس���ت  موضعه"  �فی  ء  �شی "وض���ع  هم���ان  بودن"، 
؛  درس�ت�تی و  عدالت  ب���ه  می���ل  ب���ا  و  م���ی‌رود  كار  ب���ه  "عدال���ت" 
گونه‌ای  به  انس���ان،  فطرت  ش���اقول  و  وجودی  ترازوی  ش���اهین 
چرا  است.  قائل  خاصی  مواضع  اشیاء،  برای  كه  می‌شود  تنظ�یم 
یرا  ز می‌شود؟  تعریف  خود"  موضع  در  ء  �شی "وضع  به  "عدالت" 
را  چیزی  ه���ر  دارند،  خاصی  موض���ع  اش���یاء،  همه  عالم،  این  در 
معنا  گونه  ای���ن  الاهی  گذاش���ت. حكمت  ه���ر جایی نمی‌توان  در 
در  موضع" خود  در  ء  "وضع �شی به  بش���ر  فطرت  و  طبع  می‌یابد. 
در حكمت  گر  ا اس���ت.  راغب  و  مایل  عرص���ه‌ی حكمت عملی، 
پذیرفت�یم  را  هس�تی  عالم  در  ال  �جم و  كمال  عدالت،  وجود  نظری، 
انس���ان  اختیارات  دایره‌ی  كه  قلم���روی حكمت عملی  در  آن‌گاه 
از  گاهانه  آ تقلی���د  و  به محاكات  متمایل  فط���رت،  این  نیز  اس���ت 
كه بر عالم خارج  گونه‌ای خواهد شد  ال، به  كمال و �جم عدالت، 
را  گر "حكمت"  ا و  اس���ت  انس���ان، مسلط  اختیارات  از حیطه‌ی 
 

َمل
عا با  معادل  را  كوچك   

َمل
عا كه  دانس���تند   

َمل
عا به  عالِم  تبدیل 

در  یبایی"  ز و  "حكم���ت  مفهوم  می‌توان�یم  آن‌گاه  می‌س���ازد،  بزرگ 

رذیلت  و  فضیلت 
گاهی‌ها  آ  ، اخلا�قی

در  ما  و عقاید 
ظرف شخصیت 

گره  یكدیگر  با  ما 
ارتقا  در  و  می‌خورند 

"درك  و انحطاط 
ما   " زیبایی‌شناخ�تی

تأثیر می‌گذارد.

میل  با  زیبایی  میل 
مرتبط  بودن"،  "به جا 
بودن"،  "به جا  است. 
ء �فی  �شی همان "وضع 

در  که  موضعه" است 
به  یف "عدالت"  تعر

كار می‌رود.

این عالم، همه‌ی  در 
اشیاء موضع خاصی 

را  هر چیزی  دارند، 
هر جایی نمی‌توان  در 

گذاشت.
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است  آن  یبایی‌شناسی،  ز یشه‌ی  ر  . كن�یم درك  درس�ت�یتی  به  را  عالم 
گر  ا و  ���ورد  نخ هم  به  فط���رت"  "ش���اقول  تعادل  باش�ی�میم  مراقب  كه 
این   ، تعل�یم و  با تهذیب  بکوش�ی�میم  ش���د  نامتعادل  و  خورد  هم  به 
به درس�تی زش�تی  تا  كن�یم  تنظ�یم   ،

َمل
با ملكوت عا را دوباره  شاقول 

. ده�یم تشخیص  را  یبایی  ز و 
 

َمل
نامنظم دیدن عا و قدر، همین  به قضا  ما  اعتراض  یشه‌ی  ر
زش�تی  دیدن  یبا  ز و  یبا  ز دیدن  زشت  و  اوضاع  دیدن  ناهنجار  و 
یبایی‌شناسی و عدالت‌شناسی  نت ز � از به هم ریخ که نا�شی  است 
لیوانی  وق�تی  است.  ما  در  "فطرت"  ترازوی  ش���دن  نامتعادل  و  ما 
كه  میك‌ن�یم  اعت���راض  س���ازنده،  كارخانه  به  یم  بگیر ته  و  س���ر  را 
است؟!  باز  آن  ته  و  بس���ته  اس���ت؟ چرا سرش  لیوانی  این چه 
ته  و  س���ر  را  لیوان  ك���ه  دهند  تذكّر  م���ا  به  باید  ك���ه  این‌جاس���ت 
آن‌گاه  ید  بنگر را  درس�ت�تی صحنه  به  و  برگردانده  را  آن  گرفته‌ای���د، 
است.  بس���ته  آن،  ته  هم  و  باز  لیوان،  س���ر  هم  كه  دید  خواهید 
در  انبیائی  و  الاهی  معارف  تعل�ی�یم  و  نفس  تزکیه  که  گفته‌اند  گر  ا
دلایل  این  به  له  از �جم دارد  سزا  به  نقش  یبایی"،  ز "درك  ارتقای 

است. 
به  ش���ب‌ها  مكرر،  اكرم�  پیامبر  كه  اس���ت  ش���ده  روایت 
یبایی  ز چه  این  شود".  صبح  تا  یس���ت  می‌نگر ستاره‌ها  و  آسمان 
در  اكرم�  پیامب���ر  لطی�ف�فی چون  روح  كه  اس���ت  ش���كوهی  و 
روح،  این  نمی‌ش���وند؟  متوجه  را  زمان  گذش���ت  و  می‌بیند  آسمان 
طبیعت  ع���الم  در  ما  ك���ه  موجوداتی  ك���ه  بود  لطی���ف  به ‌ق���دری 

ریشه‌ی 
آن  زیبایی‌شناسی، 
باش�یم  مراقب  كه  است 
تعادل "شاقول فطرت" 
به  گر  ا و  ورد  به هم نخ
نامتعادل  و  هم خورد 
با تهذیب  بکوش�یم  شد، 
این شاقول   ، تعل�یم و 
با ملكوت  دوباره  را 
تا  كن�یم  تنظ�یم  عالم 
و  ، زش�تی  به درس�تی
و  زیبایی عقلانی 
را تشخیص  روحانی 
. ده�یم

اعتراض  ریشه‌ی 
قدر،  و  به قضا  ما 
دیدن عالم،  نامنظم 
دیدن  ناهنجار 
دیدن  و زشت  اوضاع 
زیبا  و  "زیبایی" 
" است  "زش�تی دیدن 
به هم  از  نا�شی  كه 
زیبایی‌شناسی  نت  � ریخ
ما  و عدالت‌شناسی 
نامتعادل شدن  و 
در  "فطرت"  ترازوی 
انسان است.
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خدای  با  و  اس���ت  فرش���تگان  با  ه���م‌کلام  و  می‌بیند   ، نمی‌بین�ی�یم
حامل  كه  جبرئی���ل  با  و  میك‌ن���د  برقرار  معرف�ت�تی  ارتباط  متع���ال، 

می‌کند.  هم‌زبانی  است،  عالم  این  حقایق  لطیف‌ترین 
یباس���ت.  که ز یبایی" را می‌شناس���د؟! آن روح  ک���دام روح، "ز
که  یبا می‌یابد و روح زشت است  یبایی" را ز كه "ز یباست  روح ز
 " "زش�تی با  یج  تدر به  و  می‌بیند  یبا"  "ز را  و زشت  را زشت  یبا"  "ز
یبایی" را انکار می‌کند و همه‌ی عالم  گاه حتّی "ز یکی می‌شود و 

نمی‌شود.  این  از  بالاتر  "بی‌هنری"  و  می‌بیند  زشت  را 
برکاته. و  رحمه‌الله  و  علیكم  والسلام 

"زیبایی"  روح،  کدام 
آن  را می‌شناسد؟! 
زیباست.  که  روح 
كه  زیباست  روح 
زیبا  را  "زیبایی" 

روح زشت  و  می‌یابد 
را  "زیبا"  که  است 

را  و زشت  زشت 
به  و  "زیبا" می‌بیند 

" یکی  تدریج با "زش�تی
گاه ح�تی  و  می‌شود 
انکار  را  "زیبایی" 

و همه‌ی عالم  می‌کند 
و  را زشت می‌بیند 

از  تر  بالا "بی‌هنری"، 
این نمی‌شود.





یت اکثر اقلیت، سینمای  اݤݤدبیات 

رمانتیک‌سازی(  اساطیر و صنعت  )سینما، 
سومین همایش بین‌المللی هالیوودیسم- 1391

گفتار دوم: 



نت  م� کثریت"  ا سینمای  اقلیت،  "ادبیات 
در   1391/ 11/ 17 که  اس���ت  سخنرانی 
هالیوودیسم  ‌نالمللی  بی� همایش  س���ومین 
دوره  یکمین  و  سی  برگزاری  با  هم‌زمان  و 
ده‌ها  با  نشس�تی  در  فجر  فیلم  جش���نواره 
س���ینما،  منتقدین  و  یه‌پردازان  نظر از  تن 
و  یکای���ی  آمر گران  س���ینما و  کارگردان���ان 

شد. ایراد  پایی  ارو
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هنری  منتقدان  و  سینما‌گران  كارگردانان،  اساتید،  به محضر  سلام 
ع���الم در همایش  ش���رق  و  در غرب  گوناگون  كش���ورهای  از  ك���ه 
نقطه  از  تا  ش���د  داده  بنده  به  ك���ه  فرص�تی  از  یافته‌اند.  حض���ور 
مبانی  یه  زاو از  و  اس�ل�امی  اخلاق  و  حقوق  ارزش‌شناسی،  نظر 
امكان  و  س���ینما  ب���اب  در  مس���ئله  ط���رح  به  اس�ل�امی  انق�ل�اب 

سپاس‌گزارم: بپردازم،  عصر جدید  در  آن  كردن  اسلامی 

دین  فرهنگ‌س���ازی؛  صنعت 
؟! دی�نی یا سینمای  سینمایی 

یان  جر در  بح���ث  این  اس�ل�امی،  محافل  در  انق�ل�اب  ابتدای  از 
نحو  به  س���ینما  و  عام  نحو  ب���ه  یك  تكنولوژ هنره���ای  آیا  ك���ه  بود 
دی�نی  اهداف  و  انقلاب���ی  آرمان‌های  با  نس���ب�تی  می‌تواند  خاص 
منظر  از  گوناگونی  یان‌های  كند؟!جر برقرار  "اسلامی"  یژه  و به  و 
فرهنگ‌س���ازی  صنعت  و  "فرهنگ"  مفهوم  در  س���كولار  و  غربی 
زدنی  پا  و  دس���ت  را  آن  و  ش���ده  امكانی  چنین  منكر  "س���ینما"، 
بلکه  و  س���ینما  هنر  كه  ل  اس���تدلا این  ب���ا  پنداش���تند  مذبوحانه 
اس���ت  یژه‌ای  و فرهنگ  و  ایدئولوژی  ب���ا  ملازم  س���ینما،  صنعت 
عرصه  وارد  پس  می‌کند.  تحمیل  و  می‌آورد  خود  همراه   

ً
الزاما که 

و  غرق  آن  در  لوازمش  همه  با  که  این  مگر  شد  واهید  نخ سینما 

تكنولوژیك  هنرهای  آیا 
و سینما  به نحو عام 

به نحو خاص می‌تواند 
آرمان‌های  با  نسب�تی 

دی�نی  اهداف  و  انقلابی 
"اسلامی"  ویژه  به  و 

كند؟ برقرار 
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"هالیوودیسم"  سینما، جز  كه  را  نگاه  این  شبیه  ید.  مستغرق شو
الفت  مخ منظر  از  امّا  دیگری  كس���ان  باشد  نمی‌تواند  دیگری  چیز 
دغدغه  با  و  غرب  س���كولار  مدرنیته  و  س���رمایه‌داری  فرهنگ  با 
از  البته  این���ان  رس���یدند.  نتیجه  همان  به  ام���ا  پذیرفتند  دیگری 
میان  عبور  غیرقابل  و  قاط���ع  مرزی  یّت"،  "معنو از  دف���اع  موضع 
مدعی  و  کرده  رس���م  سینما،  ذات  با  اس�ل�امی  انقلاب  فرهنگ 
 ، نه�یم ی���ك  تكنولوژ هن���ر  و  س���ینما  عرصه  ب���ه  پ���ا  گر  ا که  ش���دند 
می‌توان  نهایت  در  و  شد  خواهد  یزه  سكولار و  آلوده  ما  فرهنگ 

خیر!!  اسلامی"،  "سینمای  به  اما  رسید  سینمایی"  "اسلام  به 
معنوی  كمونِ  یك  كه  می‌ش���ود  آن  در عمل  ایشان  اد  پیش�ن�نه
را  سینما  ما   

ً
ظاهرا و  ده�یم  تش���كیل  یخ  تار و  جهان  حاش���یه  در 

كار  هیچ  نمی‌توان  که  چرا   ، كن�یم یم  تحر را(  ما  س���ینما  واقع  در  )و 
سامان  به  جهان  در  سینما  سلطه  تحت  عمومی  افكار  با  جدّی 

رساند. 

اما "ممکن" سینمای غیرسکولار؛ "مشکل" 
طرز  دو  ه���ر  این  انقلاب،  طلیع���ه  همان  از  اما   � ی�ن�نیی  �خم امام 
با  اس�ل�امی  انقلاب  یك  تئور مبانی  كه  ك���رد  اعلام  و  ردّ  را  فکر 
مشكلی  س���ینما"  "سرش���ت  یا  و  تكنولوژی"  "ذات  نام  به  چیزی 
و  غرب  م���ادّی  و  س���كولار  فرهنگ  از  "س���ینما"  تفكیك  و  ندارد 
"مش���كل"  البته  و  "ممكن"  را  هالی���وودی  فس���اد  و  فحش���ا  از  نیز 
البته  آن  عم�ل�ی  تعقی���ب  و  مهم  ب���س  ادعایی  ای���ن  می‌بینی���م. 

با  هنر سینما، ملازم  آیا 
فرهنگ  و  ایدئولوژی 
خاصی است؟ صنعت 
دو  سینما چه؟ 
از موضع  یکی  یان،  جر
دیگری  و  سکولار 
و  از موضع معنوی 
به  با مدرنیته،  ضدیت 
یع�نی  واحد  نتیجه‌ای 
اقتضائات  پذیرش 
در ذات  سکولاریس�تی 
امتناع  و  سینما 
اسلامی  سینمای 
رسیدند!

انقلاب  تئوریك  مبانی 
به  با چیزی  اسلامی 
تكنولوژی"  "ذات  نام 
یا "سرشت سینما"  و 
و  ندارد  مشكلی 
از  "سینما"  تفكیك 
و  فرهنگ سكولار 
نیز  و  مادّی غرب 
و فساد  از فحشا 
را "ممكن"  هالیوودی 
البته "مشكل"  و 
می‌بیند.
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بدݤݤا       یترثک ایمانی س،تیلقا تای

در  ما  ك���ه  بود  روش���ن  نیز  ابت���دا  از  اس���ت.  دش���وار  و  پیچی���ده 
یم،  دار پی���ش  در  مش���كل  فوق‌العاده  كاری  اس�ل�امی،  انقلاب 
ترس  شهوت، خشونت،  خفقان  و  دیكتاتوری  برابر  در  باید  چه 
مافیایی  بورس  ارزش‌های  و  منافع  برابر  در  و  س���ینما  در  وهم  و 
می‌توان  آیا  و  چگونه؟  امّا   ، بایس���ت�یم حقوق"  و  "اخلاق  ارت  تج
س���ینمایی  گفت؟  س���خن  اس�ل�امی"  "س���ینمای  از  فضا  این  در 
یعتمح‌ور؟  شر یژه  و به  و  عدالت‌خواه  گرا،  معنا  ، اخلا�قی  ، معرف�تی

تاثیرگذار. و  ش  لذت‌بخ حال،  عین  در  و 

مناقشه در "ماهیت و سرشت" است یا "کارکرد"؟
به لحاظ  یا  "ماهیت"  به لحاظ  را  فرهنگ‌س���ازی  این صنعت  آیا 
از چیزی  می‌توان  آیا   

ً
اساسا و چگونه؟  داد؟!  تغییر  باید  "كاركرد" 

به  و  گفت؟   س���خن 
ً
نفیا یا   

ً
اثباتا و سرش���ت س���ینما  نام ذات  به 

"رمان  از  غرب���ی  ربه  تج فرزند   
ً
را صرفا س���ینما  باید  آیا  معن���ا؟  چه 

غرب  س���كولار  و  مدرن  رمان  مبانی  از   
ً
لزوما كه  دانس���ت  جدید" 

نفسانی  و  مادّی  مبانی  از  را نمی‌توان  "رمان"  آیا  و  ارتزاق میك‌ند؟ 
و نهاد سكولار  مادّی  س���اخت  که  دارد  رورت  آیا ض� كرد؟  تفكیك 
به  را  ق���رار داد، پس آن‌گاه آن داوری   مبنا 

ً
نفیا و   

ً
اثباتا را  "رم���ان" 

از نس���بت اجتناب‌ناپذیر  باید  آیا  تس���رّی داد؟  و  تعم�یم  "س���ینما" 
و  "تكنیك  از دترمینیزم  و  فرآیند جبرگ���را  یر در یك  و تصو تكنی���ك 
بازآفری�نی  امكان  با  ربه سینمایی  گفت؟! نسبت تج سینما" سخن 
آن  در  یته  كتیو و سابج یته  كتیو آبج غلظت  میزان  و  عی�نی  واقعیت 

از  آیا می‌توان   
ً
اساسا

و  نام ذات  به  چیزی 
یا   

ً
اثباتا سرشت سینما 
و  گفت؟   سخن 

ً
نفیا

باید  آیا  معنا؟  به چه 
فرزند   

ً
را صرفا سینما 

"رمان  از  بی  ربه غر تج
كه  دانست  جدید" 

رمان  مبانی  از   
ً
لزوما

و سكولار غرب  مدرن 
ارتزاق میك‌ند؟
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چه مقدار است و هر یك به چه نسبتی در سینما نقش دارند؟ 
در  اصلاحاتی  نقش،  این  ی���ت  مدیر طریق  از  می‌توان  چگونه  و 

آورد؟  سینمای جهانی به وجود 

قابل تصرّف است ازی "ذهن‌زده"،  دنیای مج
از  می‌توان  مفهومی  و  معنا  چه  به  كه  اس���ت  این  دیگر  موضوع 
در  چه  آن‌  با  امر،  این  نسبت  گفت؟  سینما سخن  آیی�نی  كاركرد 
"فلسفه دین" در غرب معاصر به نام "اساطیر" و "هاله روحانی" 
"ش���كّاكیت  ب���ر  مبت�ن�نی  یّت‌های  ش���به‌معنو نی���ز  و  ش���ده  نامی���ده 
كجا  تا  و  اس�ل�امی چیست؟  غیر  یّت‌های  معنو و  پس���ت‌مدرن" 
مادّی  مفاه�یم  از  كه  ساده‌ای  رمانتیك‌سازی  صنعت  به  می‌توان 
كتفا  ا و  اعتماد  می‌گی���رد،  صورت  جهان  س���ینمای  در  یزی  غر و 
"ق���راردادی"  را  مفاه�ی�یم  س���ینما،  در  می‌ت���وان  چ���ه حد  تا  ك���رد؟ 
یته غلیظ  كتیو س���ابج و  ازی ذهن‌زده  دنی���ای مج در  و  دانس���ت؟ 

كرد؟!  مدیریت  را  ذهن  می‌توان  سینما چگونه  بر  حاكم 
بعد  به  فعلًا  بن���ده  هالیوودیزم"،  "نق���د  در  و  ای���ن همایش  در 
از مبانی فلس�فی  بلكه  اقتصادی "هالیوود" ورود نمی‌ک�نم  و  سیاسی 
یم.  می‌گو س���خن  اس�ل�امی  انقلاب  فرهنگ  ب���ا  نس���بتش  و  آن 
دچار  تفریط،  سر  از  متقابلًا  كه  روش���نفكرانی  موضع  از  همچنین 
كرد،  ع�ل�اج  باید  نیز  را  آن  ک���ه  ش���دند  ان���ه  متوّمه بیماری‌ه���ای 
اقلیّت"، چگونه  "ادبیات  كه  پرسید  باید  یر  گز نا اما  نمی‌ک�نم  بحث 
افتاده  اتف���ا�قی  چ���ه  و  می‌ش���ود  تبدیل  یّ���ت"  كثر ا "س���ینمای  ب���ه 

نسبت  از  باید  آیا 
تكنیك  اجتناب‌ناپذیر 
فرآیند  یك  در  تصویر  و 
دترمینیزم  از  و  جبرگرا 
و سینما"  "تكنیك 
نسبت  گفت؟!  سخن 
با  ربه سینمایی  تج
ی�نی  بازآفر امكان 
واقعیت عی�نی چیست؟

و مفهومی  معنا  به چه 
كاركرد  از  می‌توان 
آیی�نی سینما سخن 
امر  این  نسبت  گفت؟ 
با شبه‌معنویّت‌های 
كیت  ا

ّ
بر "شك مبت�نی 

و  پست‌مدرن" 
معنویّت‌های غیر 
با  نیز  و  اسلامی 
فلسفه  در  آن‌ چه 
نام  به  "دین"،  بی  غر
"هاله  و  "اسطوره" 
نامیده  روحانی" 
می‌شود، چیست؟
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و  متفكر  یس���نده  نو بی‌مس���ئولیت، جای  اما  ماه���ر  كارگردان  ك���ه 
است،  حل  قابل  گر  ا مشكل  این  و  اس���ت؟  گرفته  نیز  را  متعهّد 

چگونه؟! 

ید و فروش  کارخانه دروغ‌سازی، خر
و خشونت" تصویری "شهوت 

باب  این  در  بیشتر  كه دوستان  هالیوودی  س���یاسی  در عرصه‌ی 
كاركرد  در  و  است  روش���ن‌تر  البته  مسئله،  گفتند صورت  س���خن 
ما  تكلیف  "س���ینما"،  استعمارس���تیز  و  عدالت‌خواهانه  و  انقلابی 
دروغ‌سازی،  كارخانه  است.  كار، سهل‌تر  و  ش���ده  روشن  یع‌تر  سر
از  "حقیقت"  در جهت تحقیر  دروغ  كردن  مصوّر  و  یرس���ازی  تصو
سینمای  طور خاص،  به  و  غرب  س���ینمای  متخصصین  س���وی 
صهیونیزم  و  س���رمایه‌داری  فرهنگ  نماد  كه  یکا  آمر متحده  ایالت 
كردن  وارد  شوك  نحوه  در  بی‌س���ابقه  صّصی  تخ است،  هالیوودی 
و  یری  تصو خش���ونت‌های  ب���ا  و  یافته‌اس���ت  عمومی  اف���كار  به 
اداهای  و  یّ���ل  تخ فروش  و  ید  و خر س���كس  ارت  تج م���وج عظ�یم 
شده  فساد  و  وهم‌گرایی  نادانی،  گس���ترش  به  موفق   ، فرمالیس�تی
به  و  را چگونه  یّت  بش���ر از  میلیارد  كه ذهن چند  دانس���ته‌اند  و 
را  نگاه‌ها  و  "آلوده"  را  زبان بشر  كنند؟ چگونه  اموری معتاد  چه 
"خیانت"  تمام،  مهارت  با  امروز  كنند؟  "توجیه"  را  گناه  و  "بیمار" 
جنایتك‌ار،  و  ���کار  ت�به از  می‌ش���ود!‌  تقدیس  بلکه  و  ی���زه  تئور نیز 
چگونه  اما  می‌س���ازند،  قهرم���ان  ضدّ  "قهرم���ان"،  از  و  "قهرم���ان" 

اقلیّت"،  "ادبیات 
"سینمای  به  چگونه 

تبدیل  یّت"  كثر ا
اتفا�قی  و چه  می‌شود 
كارگردان  كه  افتاده 

بی‌مسئولیت،  اما  ماهر 
متفكر  نویسنده  جای 
گرفته  نیز  را  متعهّد  و 

است؟
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دانش،  آیا  برآم���د؟  موج ضلال���ت عظ�یم  این  پ���س  از  می‌ت���وان 
اخلاق،  از  دف���اع  برای  كا�فی  اب���زار  و  تكنیك  مه���ارت،  س���رمایه، 
و  مهیاست؟‌  س���ینما  عرصه  در  انس���ان  الاهی  كرامت  و  عدالت 
و  عِدّه‌و‌عُدّه  چه  با  اس���ت؟!  یافت�نی  دس���ت  زودی‌ها  این  به  یا 
نش���ان  بارها  مقابل،  ه  كه ج�به یم  ش���و عرصه‌ای  وارد  توانی  چه 
تاكتیك جابه‌جایی  با  را  افكار عمومی جهان  توانس���ته  كه  داده 
س���یاه  یر  تصو آن،  ر  حاض� و  زنده  نمون���ه‌  یبد؟  بفر بدل"  و  "اص���ل 
و ضد  "انق�ل�اب  نس���بت  قلب  در  ام���روز  كه  اس���ت  س���فیدی  و 
ش  كه بخ ك���رده  كاری  و  س���اخته  ش���هید"،  و  د 

ّال
"ج یا  انقلاب" 

یافته  سمپاتی  د"، 
ّال

"ج به  نسبت  جهان،  عمومی  افكار  از  مهمی 
با‌شند!  متنفر  "شهید"  از  و 

"ارزش‌داوری" و قدرت  کاذب  اب  ال�ته
ارتباطات  و  مومیای���ی  را  ی���خ  تار حرك���ت  میك‌وش���د  ك���ه  قدرتی 
آن  ج���ای  ب���ه  و  كن���د  قط���ع  را  بش���ری  عی�ن�نی  ع���الم  در  واقع���ی 
را  اجتماع���ی  اس���ت، حافظ���ه  ك���رده  جع���ل  كاذب���ی  ارتباط���ات 
اس���ت،  آورده  وجود  ب���ه  دید  در  اخت�ل�ال  و  ك���رده  دس���تك‌اری 
و  زش���ت  كرده،  معك���وس  را  اندازه‌ه���ا  داده،  تغیی���ر  را  رنگ‌ه���ا 
این  ش���ود،  فلج  بش���ر  تش���خیص  قدرت  تا  آمیزد  هم  در  را  یبا  ز
یشان  پر و  كنده  پرا اطلاعات  بر  س���ینما  و  اطلاع‌رس���انی  سبک 
قدرت  كه  كرده  تضعیف  چن���ان  را  او  عقلانیّت  اما  افزوده  بش���ر 
گرفته  قرار  هجوم  م���ورد  بی‌س���ابقه،  طرزی  به  او  اخلا�قی  داوری 

تمام،  با مهارت  امروز 
و  تئوریزه  "خیانت"، 
تقدیس می‌شود!‌  بلکه 
و جنایتكار،  کار  ت�به از 
"قهرمان" می‌سازند 
"قهرمان"، ضدّ  از  و 
اما چگونه  قهرمان. 
این  از پس  می‌توان 
موج ضلالت عظ�یم 
برآمد؟
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غلی���ان  و  آم���ده‌  ب���الا  كاذب  و  مصنوع���ی  اب‌ه���ای  ال�ته اس���ت. 
و  فطرت  "عقلانیّت،  پایگاه  وهم،  و  ترس  و  خشونت  و  شهوت 
غدد  در  ح�تی  غرب  س���ینمای  است.  کرده  متزلزل  را  بشر  قلب" 
اختلاط  است،  كرده  تصرّف  نیز  اطب  مخ جنسی  هورمون‌های  و 
به نحوی  مس���ائل  اهمیت  كردن  یاد  ز و  كم  "توهّم"،  و  "واقعیت" 
بازتاب  اخبار  در  كش���ور  یك  غارت  و  ملت  یك  بمباران  گاه  كه 
متحده،  ایال���ت  هور  �جم رئی���س  س���گ  ادرار  می���زان  اما  نمی‌یاب���د 
به  چیس���ت؟  نش���انه  این‌ها  همه  می‌ش���ود!  جهان‌  اوّل  مس���ئله 

آن‌ها چیست؟  پروژه  راس�تی 

! نس�بی اخلاق سیّال، حقیقت 
ذائقه‌ها  تغییر  "حقیق���ت"،  كردن  ‌بیسب  نس� "اخلاق"،  كردن  س���یّال 
و  واقعیت  می���ان  مرز  جابه‌جای���ی چش���م‌اندازها، محو  ی���ق  طر از 
امیدهای  و  ت���رس  به  انس���انی  رجا‌های  و  خوف  تبدیل  خیال، 
واقعیت  كردن،  رنگی  را  س���فید  و  س���یاه  یاهای  رؤ یزی،  غر نازل 
چند  ذهن  نت  ساخ� مصرفك‌ننده  نمودن،  س���فید  و  سیاه  را  رنگی 
كردن  تنبل  و عوام،  و خواصّ  و عامی  عالِم  از  انس���ان،  میلیارد 
الخ؛  و  اخلاق، جابه‌جایی حقوق  یت  هو تغیی���ر  "عقل عملی"، 
گر  سینما که  است  غرب  سینمای  و  رسانه  کارکردهای  از  این‌ها 

کند. اصلاح  و  واکاوی  را  آن  باید  مسلمان 

این سبک اطلاع‌رسانی 
و سینما بر اطلاعات 

كنده و پریشان بشر  پرا
افزوده اما عقلانیّت او را 
كه  كرده  چنان تضعیف 
 " قدرت "داوری اخلا�قی
او به طرزی بی‌سابقه، 
گرفته  مورد هجوم قرار 

اب‌های  است، ال�ته
كاذب بالا  مصنوعی و 

آمده‌اند و غلیان شهوت 
و خشونت و ترس و 

وهم، پایگاه "عقلانیّت 
و فطرت" بشر را متزلزل 

کرده است.

"اخلاق"،  كردن  سیّال 
كردن "حقیقت"،  ‌بی  نس�
تبدیل  و  ذائقه‌ها  تغییر 

رجا‌های  و  خوف 
و  ترس  به  انسانی 

یزی  نازل غر امیدهای 
و  رسانه  کارکردهای  از 
است  کنونی  سینمای 
گر مسلمان  که سینما

کند  کاوی  وا را  آن  باید 
تغییر دهد. و 
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آری می‌توان�
در  راس�تی  به  كه  بود  آن  اس�ل�امی،  انقلاب  در  ما  اصلی  مسئله 
می‌توان.  كه  است  این  پاسخ  كرد؟  كاری  می‌توان  آیا  فضا،  این 
و  متمركز  متراكم،  كاری  و  اس���ت  دشوار  بی‌ش���ك، بسی  امّا  آری 
"هنر  ‌نالملل  بی� ه  مشترك ج�به هم‌افزایی  و  و همكاری  شبانه‌روزی 
عدالت‌خواه و آرمانی و معنوی" را می‌طلبد اما انقلاب اسلامی، 
را داشت  پایین  رسانه، دستِ  در  كه می‌توان  كرد  ربه  بار تج یك 
نداشت.  "رسانه"‌  اسلامی  انقلاب  داد.  شكس���ت  را  حریف  اما 
موج  رسانه‌های  بود؛  كاست  نوار  كثر  و حدا رس���انه‌اش، شبنامه 
دیكتاتوری  و  غرب  و  یكا  آمر یالیزم  امپر بر  توانس���ت  اما   ، نی پیش�
كن���د. غلب���ه  ایش���ان  جدی���د  م���وج  رس���انه‌های  هم���ه  و  ش���اه 

می‌بینید.  اخی���ر  س���ال‌های  در  نیز  را  پی���روزی  این  دوم  م���وج 
س���طح  در  اس�ل�امی  انقلاب  با  غرب  و  ی���كا  آمر قدرت  نس���بت 
هم  باز  ك���ه  اس���ت  جالب  اما  بود  یك  به  نس���بت صد  رس���انه، 
بود  قرار   

ً
پیروز شد؛ چنان‌چه ظاهرا ه "صد"،  بر ج�به ه "یك"  ج�به

شود  خفه  نیز  اسلامی  انقلاب  صدای  این،  از  پیش  سال  سی 
ش���هرهای  كوچه‌های  پس  كوچه  در  روزی  ك���ه  ش���عارهایی  اما 
گوش  به  اسلام  جهان  سراس���ر  در  امروز  می‌شد  داده  س���ر  ایران 
است  مهم  و  موثر  "رسانه"،  كه  اس���ت  مع�نی  بدان  این  می‌رسد. 

نیست. نهایی  ك‌نننده  تعیی� اما 
این  س���ت،  نخ پرس���ش  به  اس�ل�امی  انقلاب  پاس���خ  گر  ا حال 
كاری  س���ینمای جهان،  در عرصه  پیروزی  و  مقاومت  كه  اس���ت 

در  ما  مسئله اصلی 
آن  اسلامی،  انقلاب 
در  راس�تی  به  كه  بود 
آیا می‌توان  این فضا، 
پاسخ  كرد؟  كاری 
این است: بی‌شک 
اما بسی  می‌توان 
دشوار است.



45 

بدݤݤا       یترثک ایمانی س،تیلقا تای

در چنی���ن همایش‌ها  این���ك  اس���ت،  ام���ا ممكن  بس���یار مش���كل 
كار  آن  ك���رد،  كاری  می‌ت���وان  گر  ا پرس���ید  بای���د  نشس���ت‌هایی  و 
پرسید  باید  آن  از  پیش  اما  كرد؟!"  می‌توان  چه‌ها  "و  چیست؟ 
كرد؟"،  می‌توان  "چ���ه  بپرس�ی�یم  آنك‌ه  از  پیش  كرد؟  باید  چه  كه 

كرد؟"  آغاز  باید  كجا  از  و  كرد  باید  "چه  می‌پرس�یم 

ناب؟ واقعیت  کدام  و  سینما 
 
ً
اساس���ا و  بود!  رگ���ه  دو   ، دوره جنی�ن�نی و  نطفه‌بن���دی  در  س���ینما 

بصری  بازی‌های  با  س���حرآمیز  فانوس  گفتند  ش���د.  د 
ّ
متول دورگه 

كرد  "، جفت‌گیری  "دوربی�ن ب���ا  ایش���ان  نوزاد  آن‌گاه  و  كرد  ازدواج 
تلط  مخ نژاد  یك  س���ینما همه علائم  د شد. پس 

ّ
متول "س���ینما"  و 

اما  اس���ت  آش���فته  رابطه‌ای  "واقعیت"،  و  "توهّم"  رابطه  دارد،  را 
را  آن  ایدئولوژی‌ه���ای خاص،  با  معیّ���ن  كمپانی‌های  كن���ون  هم‌ا
س���ینما  و مصرف‌کننده  بیننده  مثابه‌ی  به  ما  و  میك‌نند  مدیریت 
گزارش  یك   

ً
میك‌ن�یم حقیقتا گمان  می‌بین�یم  پیوسته  را  فیلم  چون 

ناب  واقعیت  ما  و  گرفته  صورت  واقعیت،  از  صادقانه  و  واقع‌نما 
 
ً
غالبا گ���ر  ا كه  گفت  خواه���م   !! میك‌ن�یم تماش���ا  را  غ���شّ  بدون  و 
چیس���ت؟ پس  نیس���ت،  "واقعیت"  می‌بین�یم  س���ینما  در  آن‌چ���ه 

نمیك‌نید  تأیید  آی���ا  که  پرس���ید  صاحب‌نظران  ا  �شم از  می‌ت���وان 
اس���ت؟  مان���ده  عق���ب  س���ینما"  "كارك���رد  از  س���ینما"  "تئ���وری 
فلس�ف�فی  مباحث  نام  به  آن‌چ���ه  كه  معنا  ای���ن  به  عقب‌افتادگ���ی 
 ، جامعه‌ش���ناخ�تی  ، روان‌ش���ناخ�تی منظر  از  س���ینما  در  ی���ك  تئور و 

در چنین  اینك 
و  همایش‌ها 

باید  نشست‌هایی 
گر می‌توان  ا پرسید 
كار  آن  كرد،  كاری 
و چه‌ها  چیست؟ 

اما  كرد؟!  می‌توان 
باید  آن  از  پیش 

كرد؟ باید  پرسید: چه 
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تكنول���وژی صورت  فلس���فه  و  ارزش‌ش���ناخ�تی   ، معرفت‌ش���ناخ�تی
ن���ه  اس���ت،  پس���ی�نی  توجیه‌ه���ای  و  مداقه‌ه���ا   

ً
غالب���ا می‌گی���رد، 

راهگشا!؟ و  پیشی�نی  تئوری‌های 

و منط� خلاء "صورت‌بندی" شفاف 
می‌س���ازند  را  جهان  عموم���ی  اف���كار  بیش،  و  ك���م  گران،  س���ینما
و  نه حق���وق نمی‌دانند  و  نه اخلاق  فلس���فه،  نه   خود 

ً
غالبا ام���ا 

نقش  پیشه‌ها  هنر و  كارگردانان  كه  اس���ت  جهانی  مش���كلی  این 
بی‌آنك‌ه  و  برگرفته‌ان���د  را خودس���رانه  مربّی���ان جامعه  و  م���ان 

ّ
معل

داش���ته  وا�فی  و  کا�فی  فلس�ف�فیی  و  دی�ن�نیی  دانش  و  اخ�ل�ا�قی  گاه���ی  آ
حقوق  و  فلسفه  و  اخلاق  ع‌بندی‌های  �جم روی  بر  عملًا  باش���ند 
مواجه  س���ینمایی  با  بنابراین  می‌دهند.  كار!! صورت  اجتماعی، 
ش���یوه‌ای  به  اس���ت ولی  یك  تئور پ���رده،  پ���س  در  ك���ه  ش���ده‌ایم 
به نحو  راس�ت�تی  به  اس���ت!  نش���ده  ی���زه  تئور پاس���خ‌گو،  و  ش���فاف 
اتاق  در  که  آن‌  بود؟  شده  یزه  تئور نظری  مبانی  كدام   ، پیش���ی�نی
و  و حقوق  فلسفه  و  س���ینمای غرب نشسته است، دین  فرمان 
لذّت‌مدار است  اخلاق  و  س���رمایه‌داری  منافع  نیس���ت،  اخلاق 
فلس�ف�فیی  و  حقو�قی   ، اخلا�قی خاص  منظرهای  یا  منظر  از  البته  كه 
و  شفّاف  صورت‌بندی  از  آیا  منظرها،  این  اما  ید.  می‌گو س���خن 
میك‌ن�یم نمی‌توان�یم  س���ینما بحث  از  وق�تی  ما  برخوردارند؟!  منط�ق�قی 
و  نمی‌توان�ی�میم  م���ا   ، كن�ی�میم ش���خصی چنی���ن  و  منحص���ر  دنی���ای  در 
روش‌ها  مورد  در  اختصاصی  و  بس���ته  جهان  یك  در  نمی‌خواه�یم 

از  "تئوری سینما" 
"كاركرد سینما" عقب 
مانده است؛ عقب 
این  به  افتادگی 
به  آن‌چه  كه  معنا 
فلس�فی  مباحث  نام 
در سینما  تئوریك  و 
 
ً
صورت می‌گیرد، غالبا
توجیه‌های  و  مداقه‌ها 
نه  پسی�نی است، 
و  پیشی�نی  تئوری‌های 
راهگشا؟! 

با سینمایی  امروزه 
در پس  كه  مواجه�یم 
تئوریك است  پرده، 
به شیوه‌ای شفاف  لی  و
تئوریزه  پاسخ‌گو،  و 
نشده است.

اتاق  در  که  آن‌ 
فرمان سینمای غرب 
نشسته است، دین 
و  و حقوق  فلسفه  و 
منافع  نیست،  اخلاق 
اخلاق  و  سرمایه‌داری 
ت‌مدار است.

ّ
لذ
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س���ینما بحث  از  كه  هر  ییم.  بگو س���خن  ع���ام جهانی  مفاه�ی�یم  و 
س���ینما  زبان  از  یا  و  داش���ته  اختصاصی  زبانی  میك‌ن���د نمی‌تواند 
"زبان‌شناسی"  نام  به  دان�شی  یی  گو كه  یند  گو گونه‌ای سخن  به 
مقام،  این  در  س���ینما  زبان  از  م���راد  اس���ت  گفت�نی  ندارد.  وج���ود 
بلکه  نیست  سینما  فرم  مش���خصه‌های  و  درام  قواعد  به  اش���اره 

است. مبنایی‌تر  و  عام‌تر  بح�ثی 

"تکنسین سینما"! تعقیب  در  فیلسوف 
و عمر سینمای  ش���ده  ما صد ساله  س���ینمای  كه  درس���ت است 
یك  هرگز  سینما  اما  اس���ت  كمتر  هم  این  از  س���یاسی  و  اجتماعی 
دیگری  هنرهای  كه  است  هنری  بلكه  نبود  جدید  و  مستقل  هنر 
ردیف‌ه���ای حّیس خاص  روی  ب���ر  و  گرفته  کار  ب���ه  و  تركی���ب  را 
امكانات  میك‌ند،  عم���ل  بش���ری  جوامع  اراده  و  ادراك  اری  مج در 
س���ینماگران  عملًا  و  میك‌ند  به خط  و  ردیف  را  تل���ف  مخ هنرهای 
فیلس���وفان  از  س���پس  و  افتادن���د  جل���و  س���ینما  كمپانی‌ه���ای  و 
پی  در  و حقوق  اخلاق  و  سیاس���ت  فیلسوفان  تا  یبایی‌شناس  ز
بر  واقعی  تأثیر س���ینمای  كنند.  توجیه  را  آن‌ها  تا  ایش���ان می‌دوند 
 جدی‌تر بوده است تا عكس آن. 

ً
یبایی‌شناسی و فلسفه" اتفاقا "ز

ندارند.  یگانه  تحلیل  عمومی،  افكار  با سطح  آكادمیك  سطح 
میك‌ند  یل خاصی حركت  ر بر  س���ینما  افكار عمومی،  س���طح  در 

می‌شود. مدیریت  و 
كتاب‌های  ما،  یبایی‌شناسی  ز و  هنر  دانش���كده‌های  در  امروز 

هنر  یك  هرگز  سینما 
نبود  و جدید  مستقل 

كه  هنری است  بلكه 
را  دیگری  هنرهای 

گرفته  کار  به  و  تركیب 
ردیف‌های  روی  بر  و 

در  حّیس خاص 
اراده  و  ادراك  اری  مج

بشری عمل  جوامع 
میك‌ند.

با سطح  بگان  سطح نخ
تحلیل  افكار عمومی، 

ندارند. در سطح  یگانه 
افكار عمومی، سینما 
ریل خاصی حركت  بر 

یت  و مدیر میك‌ند 
می‌شود.
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یر  ز هنوز  می‌شود،  تدریس  به ‌مو  مو  و  ه  تر�جم كه همچنان  رسمی 
با  كه  است  گذشته  سده  ن�یم  ایده‌های  از  فرسوده‌ای  شبح  تأثیر 
به  امّا  می‌شود  تركیب  سینمایی  ژورنالیس�تی  و  كلیشه‌ای  مقالات 
در  یی  نو و  اتّفاق سترگ   ، فلس�فی و  معرفت‌شناخ�تی  مبانی  لحاظ 
یات  نشر در  مقالات  یك‌س���ری  اس���ت.  نیفتاده  كادمیك  آ عرصه 

گاه البته مقالات بدی و فاقد ارز�شی نیس���تند.  اس���ت و 

تلا�شی دوباره برای نوسازی "زیبایی‌شناسی"
یان  در جر یبایی‌ش���ناسی"  "ز نوس���ازی  برای  نی���ز  دیگری  ت�ل�اش 
آزمون‌های  و  پیمای�ش�یشی  جامعه‌ش���ناسی  ب���ا  مس���تق�یم  که  اس���ت 
محافظهك‌اری  از  اصولا  و  ندارد  كاری  و  س���ر  و...  روان‌شناس���انه 
در  رادیكال‌تری  پرس���ش‌های  ب���ه  و  ش���د  باید  خارج  آكادمی���ك 

گماشت. سینما همت  یك  تئور مبانی  نقد  و  بازبی�نی 
یی  گفت‌وگو آن،  بر سر  و  اندیشید  بدان  باید  كه  نكته دیگری 
با  اس�ل�امی"  "انق�ل�اب  مبان���ی  می���ان  نس���بت  درگی���رد،  جهان���ی 
فرهنگ‌س���ازی  صنعت  در  یّ���ل"  "تخ مدیریت  ن���ام  به  مؤلف���ه‌ای 
عمومی  افكار  و  ارتباطات  عرصه  در  دیگر  امروزه  كه  سینماست 
آن  مبنای  كه  بدان حدّ  ش���ده" است،  "فاش   یک قدرت 

ً
یبا تقر

نت و انتشار  گف� كه از "آمار" برای  كادمیكی  دسته از آموزش‌های آ
دیپلماسی"  "زب���ان  ب���ه  ش���بیه  چیزی  میك‌نن���د،  اس���تفاده  دروغ، 
به  بلكه  زدن" نمی‌خ���ورد،  "حرف  درد  به  كه  اس���ت  ش���ده  رسمی 
گونه‌ای سخن  به  نزدن" می‌خورد. دیپلمات‌ها غالبا  درد "حرف 

تلاش دیگری 
نیز برای نوسازی 
"زیبایی‌شناسی" 
در جریان است 
که مستق�یم با 
جامعه‌شناسی 
پیمای�شی و آزمون‌های 
روان‌شناسانه سر 
كاری ندارد،  و 
از محافظهك‌اری 
كادمیك خارج باید  آ
شد و به پرسش‌های 
رادیكال‌تری در بازبی�نی 
و نقد مبانی تئوریك 
گماشت. سینما همت 

آن دسته  مبنای 
آموزش‌های  از 
از  كه  كادمیكی  آ
و  نت  گف� برای  "آمار" 
استفاده  دروغ،  انتشار 
میك‌نند، چیزی شبیه 
دیپلماسی"  "زبان  به 
كه  رسمی شده است 
درد "حرف  به  نه 
درد  به  بلكه  زدن"، 
نزدن" می‌خورد. "حرف 
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و  دیپلماتیک  ادبی���ات  در  باش���ند!  نگفته  چیزی  كه  ین���د  می‌گو
چیز  هیچ  تا  می‌زنند  حرف  رس���انه‌ها  از  بس���یاری  متعارف  زبان 
له  �جم از  دیپلماتی���ك،  زبان  كارك���رد  یند!  نگو جدی���دی  و  جدّی 
بناس���ت  بلكه  ید  بگیر ش���فا�فی  موضع  نیس���ت  بنا  اس���ت.  همین 
جامعه‌ش���ناسی  نوعی  در  یابد!‌  ادام���ه  رای‌زنی‌ها  و  نشس���ت‌ها 
می‌شود.  استفاده  "دروغ"  نت  گف� برای  "آمار"  از  نیز  س���یاسی  رایج 
كارتابل‌های حس���ابرسی  و  انبوه  و  فربه  گزارش‌های  اقتصاد،  در 
 حرف‌های مف�تی 

ً
كه غالبا قرائت می‌شود  چند جلدی و سنگین 

فریب  یا  کند  را سرگرم  عوام  تا  پوشیده شده  زرورق  با  و  اس���ت 
آن  در  دندان‌گیر  چیزی  می‌زند  ورق  وق�تی  فنّ  کارشناس  و  ‌دهد 
نیس���ت.  اش���تباه  یا  ابهام  یك  اس���ت،  تكنیك  یك  این  نمی‌یابد. 
دارد  دوست  ا  �شم اطب  مخ ید  می‌گو كه  است  عمدی  تكنیك  یك 
بهره  آمادگی  این  از  پ���س  دارد!  را  آمادگی  این  و  ���ورد!  بخ فریب 
روابط عمومی،  در عرصه  که  است  ت 

ّ
عل به همین  امروز  ید!  ببر

است! شده  تشكیل  "داستان‌سازی"  كمپانی‌های 

داستان‌سازی کمپانی‌های 
ثروتمند  ندارد. شركت‌هایی  اختصاص  "س���ینما"  به  مس���ئله،  این 
و  می‌آورد  یادی  ز پول  "داس���تان"،  یافته‌اند  در كه  ش���ده  تشكیل 
یاب‌ها  بازار كه ح�تی  اس���ت  چرتكه‌ای  و  كمّی  واقعی،  قدری  به 
نوع  این   

ً
مثلا كنند  محاس���به  می‌توانند  اقتصادی  کارشناس���ان  و 

مقدار  افكار عمومی، چه  با  كار  شیوه  یا  تبلیغات  و  نظرس���نجی‌ 
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ناخالص  تولید  كل  25درص���د  به  نزدیك  چیزی  م���ی‌آورد؟  پول 
افكار عمومی،  با  كار  از  درآمد حاصل���ه  یكا،  آمر متحده  ای���الات 
عرصه  در  داستان‌س���ازی  اس���ت:  "داس���تان"  روی  بر  كار  یع�ن�نی 
مناسب  داستان‌سازی‌های  سیاست،  در  داستان‌سازی  اقتصاد، 
جهان،  به  حمله  برای  داستان‌سازی  "سیا"،  و  "پنتاگون"  اهداف 
بیش  با  ورشكس���ته  اقتص���اد  یك  ك���ه  آن  ب���رای  داستان‌س���ازی 
نش���ان  جهان  اقتصاد  ین  موفق‌تر را  بده���ی  دلار  یلی���ون  تر  16 از 
به خوبی پیش می‌رود!  داس���تان  با  به ظاهر همه چیز  دهن���د!! 
دهد.  نشان  آهنین  غول  را  كاغذی  ببر  یك  می‌تواند  "داس���تان" 
با  كه  این  ب���ا  عراق  و  افغانس���تان  در  یكا  آمر ارتش  دیدی���د  ا  �شم
یكا  آمر ارتش  امروز  درآمد.  پای  از  نشد،  روبه‌رو  واقعی  مقاومت 
حمله  نمی‌توانند  �ت�تی 

ّ
مل هیچ  به  دیگر  واقعیت،  صحن���ه  در  ناتو  و 

ت".
ّ
مل "بی  دولت‌های  به  مگر  كنند 

دوباره موش می‌شود غول، 
پرداخته،  و  س���اخته  یكا  آمر ارتش  از  هالی���وود  كه  یری  تصو امّ���ا 
كه  آن  برای  است  كا�فی  آنان  كماندوی  یك  اس���ت:  دیگری  چیز 
اس���طوره  دهد!!  قورت  را  ت 

ّ
مل یك‌ش���به، چند  یك غول،  چون 

واقعی  میدان  در  و  عمل  صحن���ه  در  البته  صهیونیزم  و  پنتاگون 
در  و  درهم شكس���ت،  ای���ران  اس�ل�امی  انقلاب  دس���ت  به  ب���ود 
دیگر  امروز  که  ک���رد  کاری  عراق  و  فلس���طین  تا  ایران  از  منطقه، 
البته  دولت‌ها  نمی‌ترسد.  ناتو  و  اس���رائیل  و  یكا  آمر ارتش  از  دنیا 
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همین  اس�ل�امی  انقلاب  س���ترگ  كار  ی���ك  می‌ترس���ند.  هم‌چنان 
كرد.  را عوض  "داس���تان"  و  ت  ریخ فرو  را  مدرن  اس���اطیر  كه  بود 
را  نخ‌نما  داس���تان  آن  ���دّد  مج میك‌وش���د  هالیوود  س���ینمای  ام���روز 
اشاره  مسئله  یك  تئور و  نظری  بعد  به  من  كند!  سازمان  دید  تج
توجه  قضیه  از  بعد  ای���ن  به  دارم  تقاضا  نیز  دوس���تان  از  و  دارم 
از تلاش‌های  جزئ���ی  اس���ت،  "عمل"  از  داس���تان، جزئی  كنن���د. 
یكا  آمر اقتصاد  برای  امروز  "داستان‌س���ازی"  است.  متقاعدكننده 
عمومی  اف���كار  دارد،  مس���تق�یم  س���ود  س���ال  در  دلار  یلیون  تر یك 
ت‌های 

ّ
مل بس���یاری  و  می‌ش���وند  كنترل  دقّ���ت  به  ی���كا  آمر ���ت 

ّ
مل

ین�شی  گز كاملًا  غرب،  سینمای  و  رسانه  از چشم‌انداز  نیز  جهان 
واقعیت  نمی‌بینند،  را  واقعیات  خود  آنان  می‌نگرند،  واقعیات  به 
باید  و صهیونیست‌ها  پنتاگون"  و  "سیا  قرائت  و  تفسیر  با  را همه 
"داستان‌سرایی سازمانی"  عنوان  بشنوند. جنب�شی تحت  و  ببینند 
یالیس�تی  امپر اقتصادی  و  س���ازمان‌های سیاسی  و  آمده  وجود  به 
یافته‌اند  زمینه مهارت  این  در  و  واقف شده  آن  به اهمیت  كاملًا 

مانده‌ایم. عقب  عرصه،  این  در  ما  متأسفانه  و 

و  "داستان‌سرایی سازمانی" 
انسان‌های "چپ‌مغز" ارزش 

مدیریت  تشكیلاتی،  و  اهداف سیاسی  برای  داستان  از  استفاده 
كمك  كه  این عرص���ه  ‌نی‌یهای   یس� تئور از  یك���ی  و  اس���ت  یّ���ل  تخ

یسد:  می‌نو كرده  سینمای صهیونیس�تی  به  بسیاری 

انقلاب  كار سترگ  یك 
كه  بود  اسلامی همین 

فرو  را  اساطیر مدرن 
را  "داستان"  و  ت  ریخ
امروز  اما  كرد  واژگون 

و سینمای  رسانه‌ها 
هالیوود میك‌وشند 

داستان  دوباره همان 
دید سازمان  را تج نخ‌نما 

كنند.

جنبش "داستان‌سرایی 
گرفته  سازمانی" شکل 

و سازمان‌های  است 
اقتصادی  و  سیاسی 

به اهمیت  یالیس�تی  امپر
در  و  واقف شده  آن 

زمینه مهارت  این 
یافته‌اند.
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ً
امروز شدیدا "من یك فرد چپ‌‌مغز بودم و سازمان‌های بزرگ 
مهارت‌هایی  چنی���ن  عاش���ق  و  اف���رادی علاقه‌من���د  چنی���ن  ب���ه 
قدرت  و  یاد  ز داستان‌سرایی  قدرت  آدم‌های چپ‌مغز،  هس���تند. 
و  فلس���فه  به  احتیاجی  ���ا  �شم عرصه  این  در  دارن���د.  كم  فلس�ف�فیی 
داس���تان‌های  باید  ا  ت�نه ی���د.  ندار ل  اس���تدلا و  و حقوق  اخ�ل�اق 
و  ش���دم  طرفدار  پر  بودم،  من چون چپ‌مغز  و  بس���رایید  خوبی 
و...  اخلاق  استاد  و  فیلسوف  از  بیشتر  بسیار  هم  درآمدم   

ً
اتفاقا

 !!". ك�نم استخدام  را  آن‌ها  از  نفر  چندصد  می‌توانم  و  است 
مقوله‌ای  با  امروز  اما  دیگر است  البته بح�ثی  "مدیریت دانش" 
مؤثرتر،  بس���یار  جهان  در  كه  روبه‌روایم  یّل"  تخ ی���ت  "مدیر نام  به 
بلکه  و  ش���ده  دانش"  "مدیریت  از  سرنوشت‌س���ازتر  و  س���ودآورتر 
گرفته است!!  قرار  آن  در ذیل  و  پروژه  این  از  نیز جزئی  "دانش" 

پروژکتور "معرفت‌شناسی"های پشت 
بر چند مبنای فلس�فی  و نقدی  پیش���ین  ادامه نكته  بعد در  نكته 
یكردهایی  رو با  ندانسته  پرده سینما است. سینماگرانی  در پشت 
اخلاق،  فراروان‌ش���ناسی،  روان‌ش���ناسی،  دین،  فلس���فه،  حوزه  در 
خود  كه  می‌سازند  فیلم‌هایی  و...  اقتصاد  سیاست،  بشر،  حقوق 
البته قدرت  اما  پیامدهایش س���ر در نمی‌آورند!‌  و  مبانی  از   

ً
دقیق���ا

و  كردن  یری  تصو یع�نی   ، مفاه�یم ای���ن  یر  تصو برای  لازم  مهارت  و 
سینماگران،  غالب  دارند.   

ً
كاملا را  نادرس���ت  مفاه�یم  مصوّرسازی 

از مفاه�یم  بنیادین و دقیق  كارگردانان جهان، چیزی  و  فیلم‌سازان 

مقوله‌ای  با  امروز 
یت  "مدیر نام  به 
كه  روبه‌روئ�یم  یّل"  تخ
کنونی،  در فضای 
مؤثرتر، سودآورتر  بسیار 
از  و سرنوشت‌سازتر 
دانش" شده  یت  "مدیر
است.

ندانسته  گرانی  سینما
رویكردهای  با 
فلسفه،  در  ویژه‌ای 
روان‌شناسی،  دین، 
فراروان‌شناسی، 
اخلاق، حقوق، 
اقتصاد  و  سیاست 
فیلم‌هایی می‌سازند 
از مبانی   

ً
كه خود دقیقا

پیامدهایش  و  معرف�تی 
در نمی‌آورند. سر 
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یا  غرائز  ب���ا  را  خ�ل�اء  این  و  و حق���و�قی نمی‌دانند  اخ�ل�ا�قی   ، دی�ن�نیی
پیدای���ش قدرت  زمینه‌های  از  یك���ی  القائ���ات جب���ران میك‌نن���د. 
معرفت‌ش���نا‌سی  به  "واقعیت"،  بر  "داس���تان"  غلبه  یع�نی  داس���تان، 
 همه علوم انسانی 

ً
یبا كه تقر فیلسوفانی چون "كانت" باز می‌گردد 

و  معرف�تی  نس���بیّت  تأثی���ر  به نح���وی تحت  را  غ���رب  اجتماع���ی  و 
س���ازماندهی  برای  داده‌اند.  قرار  ش���دید خود  یا  رقیق  ش���كّاكیت 
تمام  دقّت  با  له  از �جم می‌توان  اسلامی  انقلاب  تئوریک سینمای 
بنیادهای  نیز  و  فرهنگ���ی  و  اجتماعی  نظام‌های  ی���ك  تئور نقد  به 
اپیس���تمولوژی معاصر غرب  و  ی���ژه معرفت‌ش���ناسی  و به   ، فلس�ف�فی
كار  پروژكت���ور  پش���ت  از  و  پ���رده  در پس  ك���ه چگون���ه  پرداخ���ت 
یا  متوجّه   

ً
لزوما هنرپیشه  و  كارگردان  و  آنك‌ه سینماگر  بی‌  میك‌ند، 

باید  و  دارد  وجود  مبنایی  بی‌ش���ك  اما  باشند.  آن  لوازم  به  ملتزم 
با منطق خش���ك، مورد  و  و بی‌رحمانه  تعارف  مبانی، بدون  ای���ن 
نوعی  دچار  نقد،  نام  به  نباید  اما  گیرند  قرار  نقد  و  كالبدش���كا�فی 

انفعال لج‌بازانه شد.  دنباله‌روی معکوس و 

"واقعیت" کنترل  برای  "مفهوم‌سازی" 
و  ربه‌گرای���ان  تج س���خن  او  ب���ود؟  چ���ه  كان���ت  مبنای���ی  آم���وزه 
می‌شود  آغاز  ربه"  "تج با  "ش���ناخت"  كه  پذیرفت  را  یس���ت‌ها  آمپر
ذهنیّت  آن‌چه  و  نمی‌آورد  "شناخت"  ربه،  تج اما  دارد،  رورت  ض� و 
نیس���ت.  بیرونی  محس���وس  واقعیت  ح�تی  می‌دهد  ش���کل  را  فرد 
"ذهن"  آن  و  اس���ت  خالی  چیزی  ج���ای  ربه‌گرا"،  "تج ی���ر  تصو در 

زمینه‌های  از  یكی 
"داستان"  فلس�فی غلبه 

به  "واقعیت"،  بر 
معرفت‌شناسی‌ 

فیلسوفانی چون 
باز می‌گردد  "كانت" 
 همه علوم 

ً
یبا تقر كه 

اجتماعی  و  انسانی 
به نحوی تحت  را  غرب 

نسبیّت معرف�تی  تأثیر 
یا  رقیق  كیت  ا

ّ
و شك

دادند. قرار  شدید 
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داستان‌ها  كه  اس���ت  مقوله‌ای  همان  "ذهن"  قضاء،  از  و  اس���ت 
با  ���ه ذهن‌تان  یچ در از  ا  �شم می‌ش���وند.  پرداخته  و  س���اخته  آن  در 
است  كا�فی  گر  سینما بنابراین  ید.  می‌ش���و روبه‌رو  بیرون  واقعیات 
نیس���ت  لازم  دیگر  بنش���یند.  كمین  به  فراخ  روزنه  ای���ن  كنار  كه 
روزنه  این  باید   

ً
بلكه صرفا كند  تفسیر  یا  دهد  تغییر  را  "واقعیت" 

واقعیت، همان  به سوی  "ذهن"  مدیریت  كند.  كنترل  و  تنظ�یم  را 
ربه حّیس  س���ینما می‌افتد.تج و  هنر  در عرصه  ك���ه  اس���ت  اتفاقی 
نامفهوم،  و  بی‌معن���ا  معجون  ی���ك  واقع  در  بیرون���ی،  واقعی���ت  از 
هنوز  ولی  است  واقعی  و  ربی  تج درك‌های  و  احس���اس‌ها  شامل 
"ش���ناخت"  به  را  آن‌ها  می‌توان  زمانی  چه  نیس���ت.  "ش���ناخت" 
بر  "مفهوم‌س���ازی"  طریق  از  دل‌خ���واه  نظم  تحمیل  ك���رد؟  تبدیل 

می‌گیرد؟  "واقعیات"، چگونه صورت  از  اطب  مخ ربه  تج

گر می‌توانی بشکن ا و  کن  را خم  "واقعیت" 
ربه‌ها باید مدوّن، بازسازی و تفسیر شوند. مفاهیمی باید خلق  تج
�شی و  شند. نوعی نظام‌بخ ربه‌ها نظم و نظام بخ شوند تا به این تج
ام   یك‌نواخت انج

ً
یبا كار خود را تقر كه  سازمان‌دهی ذه�نی خودكار 

در چنین  "كانت"  مق���ولات  له،  از �جم و  اس���ت  نیاز  مورد  می‌دهد، 
از  نیز  مق���ولات مصنوعی  س���ری  اما چند  می‌آید،  کار  ب���ه  مقامی 
راست می‌کند  و  را خم  "واقعیت"  یژه سینما،  و به  و  رسانه  طریق 
"واقعیات"  از  جهانی  میك‌نید،  ربه  تج كه  جهانی  می‌شكند.  گاه  و 
زاییده سزارین سینمای  بلكه  آشكار می‌ش���ود  ا  بر �شم كه  نیس���ت 

ربه‌گرا"،  "تج تصویر  در 
جای چیزی خالی 
"ذهن"  آن  و  است 
"ذهن" همان  و  است 
كه  مقوله‌ای است 
را می‌‎پردازد  داستان 
نیست  لازم  دیگر  پس 
"واقعیت"  گر،  سینما
تفسیر  یا  تغییر دهد  را 
باید   

ً
بلكه صرفا كند 

كند.  كنترل  را  ذهن 
رهیافت  یت  مدیر
واقعیت،  به  "ذهن" 
در  كه  اتفا�قی است 
عرصه سینما می‌افتد.



55 

بدݤݤا       یترثک ایمانی س،تیلقا تای

یا دین‌ستیز در  یز  و تصرّفات دین‌گر یالیس�ت�یتی  امپر و  صهیونیس�ت�یتی 
و مس���اوی  متقابل  تعام���ل و همكاری  اس���ت. ح�تی  واقعی���ت  آن 
می‌شناسید،  سینما  پرده  طریق  از  ا  �شم كه  نیست. جهانی  کار  در 
ش تصنّعی  نظام‌بخ از طریق چارچوب مقولات  كه  جهانی است 
در "فرهنگ سرمایه‌داری" ساخته می‌شود. جهان با تفسیر ایشان 
بلكه  نیستید،  مواجه  ‌فینفسه"  � "واقعیت  با  ا  �شم می‌رس���د،  ا  �شم به 
ید.  آن���ان می‌خواهند"، مواجه می‌ش���و ك���ه  آن‌گونه  "واقعی���ت،  ب���ا 
"كار شده"  مادّه خامِ  بلكه یك  مادّه خام نیست  "واقعیت"، دیگر 
آمده  بیرون  منافع"  "تعریف  و  "تئوری‌سازی"  كارخانه  از  كه  است 

ید. آن مواجه می‌شو با  ا  و سپس �شم

و جبر "مصرف" نشانه‌شناسی  کُدگذاری، 
بلكه  "كش���ف" نمیك‌ند!  را  س���ینما، چیزی  اطب  امروز مخ بنابراین 
"كش���فك‌ننده"  از  غیر  "مصرفك‌نن���ده"،  میك‌ن���د.  "مص���رف"  ���ا  ت�نه
 " "منط���ق عاط�فی ب���ه  را  خ���ود  تعقّ�ل�ی"، جای  "مباح���ث  اس���ت. 
مفاه�یم  می‌شود.  مدیریت  "تخیّل"  طریق  از  "عاطفه"  و  می‌دهند 
منتقل  انس���ان  میلیاردها  ب���ه  كد  و  رم���ز  قال���ب  در  واقعی���ات،  و 
یابید،  در درس�ت�تی  به  گر  ا را  رفتارگ���را"  "نشانه‌ش���ناسی  می‌ش���وند. 
میك‌ند!  عمومی چه  افكار  با  فعلی  س���ینمای  كه  یافت  خواهید 
س���ینمای  ح�تی  كه  ببینید  یابی���د،  در می‌خواهی���د  را  تف���اوت  گر  ا
بدون صدا  و  هنوز صامت  امروز سینما  كه  كنید  )فرض  صامت 
كارهای  نشانه‌سازی،  و  نمادس���ازی  با  یر  تصو طریق  از  باز  بود( 

ا  �شم كه  جهانی 
در عالم سینما 

روای�تی  می‌شناسید، 
یق  از طر كه  است 

"مقولات  کلیشه 
سازمان‌دهنده 

"فرهنگ  در  ذهن" 
سرمایه‌داری" ساخته 

با  می‌شود. جهان 
به  ایشان  تفسیر 

با  ا  �شم ا می‌رسد؛  �شم
‌نفسه"  "واقعیت �فی

بلكه  نیستید  مواجه 
آن‌گونه  "واقعیت،  با 

آنان می‌خواهند"،  كه 
مواجه می‌شوید.

اطب سینما،  مخ
را "كشف"  چیزی 
ا  ت�نه بلكه  نمیك‌ند 

"مصرف" میك‌ند. 
از  غیر  "مصرفك‌ننده"، 

"كشفك‌ننده" است. 
تعقّلی"، جای  "مباحث 

"منطق  به  را  خود 
و  " می‌دهند  عاط�فی
یق  از طر "عاطفه" 

یت  یّل" مدیر "تخ
می‌شود.
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از  بس���یاری  نیز  امروز  ام می‌رس���اند. چنان‌چ���ه  انج ب���ه  بس���یاری 
یر"، منتقل می‌ش���ود نه با "صدا".  مفاه�یم با "تصو

ی���ر،  تصو تأثیرگ���ذاری  می���زان  در  "ص���دا"  ك���ه  اس���ت  واض���ح 
میك‌ند  كار  نی���ز  ب���دون صدا  یر  تصو اما  اس���ت  مهم  فوق‌الع���اده 
چه  به  اطب"،  "مخ سینما  در  امروز  دارد.  "نمادسازی"  قدرت  یرا  ز
آزمایشگاه  در  پائولوف  كه  س���گ‌هایی  به  اس���ت؟  شده  تبدیل 
زنگ،  با ص���دای  پائولوف  س���گ‌های  بود.  ك���رده  تربیت  خ���ود 
واكنش  زنگ،  دوم  با صدای  و  می‌دادند  نش���ان  واكنش  نوعی 

دیگری. 

"شرطی‌سازی" هالیوودی و سگ‌های پائولوف
انس���ان  هزار  ده‌ه���ا  ك���ه  میك‌ن���د  كاری  دارد  هالی���وود  س���ینمای 
خش���ونت،  صحنه‌های  در  پائولوف  س���گ‌های  ش���بیه  درس���ت 
نشان  "مدیریت شده"،  واكنش‌هایی  مالیخولیا،  و  ترس  سكس، 
و حساب  ا محاس���به  �شم واكنش‌های  روی  بر  "هالیوودیزم"  دهند. 
می‌ش���ود.  مدیریت  و  پیش‌بی�ن�نی  واكنش‌ه���ا  ای���ن  اس���ت.  كرده‌ 
فعالیت‌های  هم���ه  برای  كه  یس�ت�تی  یتیو پوز و  مادهمح‌وری  دوران 
س���پری  میك‌رد،  یك طرح  یولوژ فیز تفس���یر  و  توجیه  ا  ت�نه انس���ان، 
و  سینما  مكانیك  بر  و صوری  انتزاعی   

ً
كاملا مفاه�یم  امروز  ش���د. 

دیگر  ما  و  كرده‌اند  غلبه  معرف�تی  گیرنده‌های  بر  س���ینما  طریق  از 
. نیست�یم مواجه  ذهنی  امر خشك  با 

حدّ  چه  تا  هم‌اكنون  نمی‌دانم   
ً
دقیقا كه  است  دیگری  پرسش 

و  مادهمح‌وری  دوران 
برای  كه  پوزیتیویس�تی 
فعالیت‌های  همه 
توجیه  ا  ت�نه انسان، 
یولوژیك  فیز تفسیر  و 
طرح میك‌رد، سپری 
مفاه�یم  امروز  شد. 
و  انتزاعی   

ً
كاملا

بر مكانیك  صوری 
یق  از طر و  سینما 
گیرنده‌های  بر  سینما 
كرده‌اند  معرف�تی غلبه 
امر  با  دیگر  ما  و 
مواجه  خشك ذه�نی 
. نیست�یم
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دو  البته  اس���ت.  مطرح  غرب  صّصی  تخ در محافل  معنا  به چه  و 
محتوای  برای  دی�نی  پسوند  از  پرس���ش  بود.  مطرح  پیش‌تر،  دهه 
 " "دی�نی كه صفت  كرد  باید بحث   

ً
حتما و  نیست  انتزاعی  سینما، 

است؟  "معنادار"  معنا،  كدام  به  سینما،  برای 
و  فیلم‌برداری  و  فیلم‌نامه  و  کارگردان���ی  از  تركی�بی  را  "ف���رم"  گر  ا
احساس  كه  بدانید  و...  ین  تدو و  نت  م� موس���ی�قی  و  بازی‏ها  نوع 
و سپس پسوند دی�نی  و مدیریت میك‏ند  تنظ�یم  را  اطب  نهایی مخ
بی‌دلیل  یی  کلی‌گو کنی���د،  ن�فی  آن  از  ی���ا  دهید  نس���بت  آن  به  را 
و  دقیق  پاس���خ  ت���ا  پرس���ید  م���وردی  و  یزبینان���ه  ر بای���د  اس���ت. 
نیز  "محتوا"  گر  ا کنید.  یافت  در اصغر  و  کبر  ا فقه  منظر  از  کارب���ردی 
تفکیک  این  قیود  و  کیفیت  باید  می‏شود؛  تفكیك  "مضمون"  از 
پرس���ش  این  اما  رود.  بیرون  یی  کلی‌گو از  و  ش���ود  تبیین  دقی���ق 
می‌ش���وند؟  تبدیل  بصری)فیلم(  ف���رم  ب���ه  چگونه  مضامی���ن  که 
که  اس���ت  هنری  و  ف�نی  پرس���ش  بلکه  نیس���ت  دین  از  پرس���ش 
و  می‌شود  پرس���یده  سکولار  و  مس���لمان  گر  س���ینما از  یکسان  به 
در  می‏توان  را  واح���دی  مضمون  ندارد.  مکت�بی  پاس���خ  اقتضای 
نهایی  اهمیت  ك���ه  آن‏چه  و  ش���ید  بخ  

ّیل
 تج گون���ی،‌  گونا فرم‌ه���ای 

رعایت  را  ف�نی  قواعد  و  اصول  باید  که  است  تولیدی  فرم  دارد،‌ 
و  تأثیرگذاری  باشد،  تواناتر  مس���یر،  این  در  هر چه  و  باش���د  كرده 

سکولار. و چه  دی�نی  چه  دارد؛  بیشتری  ماندگاری 
شكلی  در   ، اخلا�قی ضد  چه  و  اخلا�قی  چه  مضمون،  یك  گر  ا
كه  مقدار  یابد،‌ همان  تعیّ�ن  فُرم  یك  در  مایه  بدون  و  كلیش���ه‏ای 
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و  دی�نی  نیز )چه  ش���ده، محتوا  ارائه  مأیوسك‏ننده  و  فرمی ضعیف 
و  ش���خصیت‏پردازی‏ها  نوع  می‌ش���ود.  تاثیر  فاقد   ) دی�نی غیر  چه 
در  متناسب  پایان‏بندی  و  اوج  نقاط  و  داس���تان  كشمكش‏های 
ناگسس���ت�نی  پیوندی  و  امتزاج  گرچه  مقبول،‌  و  ف�ّین  فیلم‌نامه  هر 
القاء  مضمون  و  اس���ت  هنرمند  هنرس���نجِ  فُرم،  ام���ا  دارد  محتوی 

می‌شود. داوری  و  پیمانه  دیگری  ترازوی  با  بیننده،  به  شده 

بیداری خوابگردها  : دی�نی سینمای 
این  با  است  هنری  ممنوع  ربه  تج یك  سینما  كه  معتقدند  كسانی 
عبارت  به  میك‌ند.  عم���ل  توهّم،  و  وهم  طریق  از  كه  ل  اس���تدلا
بیدار  را  ك�س�ی   

ً
غالب���ا غرب���زه  و  غ���رب  کنون���ی  س���ینمای  دیگ���ر، 

كه  میك‌ند  تبدی���ل  خواب‌گردهایی  ب���ه  را  اطب  مخ بلكه  نمیك‌ن���د 
خواب،  در  و  می‌روند  راه  خ���واب،  در  می‌کنند،  فکر  خواب،  در 
و  آمده  بش���ر  بیداری  برای  "دی���ن"  اما  می‌دهند  نش���ان  واكنش 
برخی  از  را  دی���دگاه  این  من  كند.  كار  مخ���دّر،  این  با  نمی‌توان���د 
س���ینمای  از  معتنابهی  ش  بر بخ ك���م  حا روح  مورد  در  و  جه���ات 
را  آن  عام  و  بنیادی���ن  روری،  به نحو ض� ام���ا  میك‌�نم  تأیید  كنون���ی 

نمی‌پذیرم. 
را  دّر  مخ مواد  و  الكلی  مشروبات  كار  كه  سینمای مستك‌ننده 
سینمای  بلكه  "بیدارگر"  س���ینمای  نه  که  نیست  ش���كی  میك‌ند، 
"ژورنالیزم"،  یس�ستتی  سکولار س���نت  چنان‌چ���ه  اس���ت،  "غفلت‌زا" 
ار  امروزه �شم ید.  نگو را  مهم‌ت���ر  تا چیزهایی  هیاهو میك‌ند  هم���واره 

کنونی  سینمای 
 
ً
بزه غالبا غر و  غرب 

بیدار نمیك‌ند  را  كسی 
به  را  افراد  بلكه 
تبدیل  خواب‌گردهایی 
در خواب،  كه  میك‌ند 
در  فکر می‌کنند، 
راه می‌روند  خواب، 
كنش  وا در خواب،  و 
اما  نشان می‌دهند 
بیداری  برای  "دین" 
انسانیت  رشد  و  انسان 
نازل شده است.
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هزاران  و  كابلی  یون‌های  یز تلو و  ماهواره‌ای  ش���بكه‌های  یادی  ز
منتش���ر  و  فعالیت می‌کند  و جه���ان  در غرب  روزنام���ه  و  یه  نش���ر
 بیش از یك پارادایم بر عرصه، حاكم نیست. 

ً
یبا می‌شود اما تقر

س���ینمای  تفاوت  اس���ت!  یكی  میكروفون،  اما  بس���یار  بلندگوها، 
با  ش���د  مش���هور   " نی آهن� "دیوار  به  كه  و چپ  كمونیس�ت�یتی  جهان 
در  دارد  نامرئ���ی  امّا  ‌ت���ر  دی���واری ضخ�یم كه  "هالی���وود"  س���ینمای 
ندانه  هو�شم و  پوس�تی  یر ز  ، كاپیتالیس�تی نظام  كه  اس���ت  نكته  این 
میك‌ردند.  چنی���ن  ابلهانه  كمونیس���ت‌ها  و  میك‌ند  "دیكتات���وری" 

دیوار شیشه‌ای با  ند  دیکتاتور هو�شم
را  گیرنده‌ه���ا  و  می‌س���اختند  تك‌م���وج  را  رادیوه���ا  كمونیس���ت‌ها 
دس���ت  گیرنده‌ها  ب���ه  س���رمایه‌داری  نظ���ام  اما  میك‌ردن���د  كنت���رل 
شبكه  هزاران  باشند،  متكثّر  می‌خواهند  هرچه  گیرنده‌ها  نمی‌زند، 
و  باشد  یكی  باید  "فرس���تنده"  اما  وبگاه،  و  روزنامه  و  ماهواره‌ای 
با  غرب  و صهیونیس�تی  یالیس�تی  امپر سانس���ور  تفاوت  است  این 
را  رادیوها  كه  آهنین  دیوار  سوسیالیس�ت�یتی  و  فاشیس�ت�یتی  سانسور 
نه  و  بتونی  دیوار  نه  یك���ی  این  اما  یا تك‌موج میك‌رد  ���ع‌آوری  �جم
شیش���ه‌ای  دیوار  با  موج  هزاران  بلكه  نمی‌س���ازد  تك‌موج  گیرنده 
گوناگون  می‌سازد و همه باید یك مضمون را اما در صورت‌های 
كه بلندگوها به تعداد و به رنگ‌های  بازتاب دهند. مهم نیست 
تکثر  باشد؛  واحد  میكروفون،  كه  است  آن  مهم  است،  گوناگون 
پش���ت صحنه! در  قاهر  تک‌صدایی  و  روی صحنه  ب���ر  صوری 

رادیوها  كمونیست‌ها 
گیرنده‌ها  و  تك‌موج  را 
اما  كنترل میك‌ردند  را 

نظام سرمایه‌داری 
گیرنده‌ها دست  به 

هر  گیرنده‌ها  نمی‌زند، 
متكثّر  چه می‌خواهند 
این است  باشند مهم 
"فرستنده" تک‌گو  که 

باشد.
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ج���ای  ب���ه  س���ینمایی"  "دی���ن 
کمدی "معنویّت"  :" "سینمای دی�نی

‌نیجا عرض   یكی از دوستان از سینمای دی�نی هالیوود پرسید. هم�
كرد  دی�نی عرضه  عنوان سینمای  هالیوود تحت  آن‌چه  ك�نم غالب 
با  و  س���کولار  یکرد  رو با  ك���ه  داش���ت  یلی  انج و  توراتی  مضامی���ن 
به عبارت  " شد.  "غیردی�نی واقع  تكنیك‌های سینمایی، در  کمک 
را  "سینما"  که  نداشت  بنا  هرگز  و  كرد  س���ینمایی  را  "دین"  دیگر، 
فیلم  در  نمونه  به‌عنوان  می‌پذیرم.  را  واقعیت  این  من  کند!  دی�نی 
یر  تصو یكال  فیز و  احمقان���ه  چنان  را  "نبوّت"  ن���وح�،  حضرت 
س���تین  نخ می‌ش���ود.  ش���بیه‌تر  یّت"،  معنو "كمدی  ب���ه  كه  میك‌ن���د 
به  چنان  "وح���ی"  ید،  می‌گو س���خن  نوح�  با  ك���ه خداوند  بار 
دیوار  از پشت  ناگهان  سیك  یی  گو كه  کش���یده می‌ش���ود  یر  تصو
این  بود؟!‌  سیك  بله، چه  كه:  برمی‌گردید  و  می‌زند  ص���دا  را  ا  �شم
میك‌شد. یر  تصو به  آن‌گاه  و  کرده  یالیزه  ماتر نیز  را  "وحی"  سینما 
پیش  مبتذلی  به چه شیوه  را  توسّل  و  دعا  مفهوم  که  ید  بنگر
تا  می‌شود  آورده  كلیسا  به   

ً
اجبارا مذه�بی  غیر  فرد  یك  میك‌شد؟ 

پیش���گاه  در  را  كند، حرف‌هایش  دعا  مس���یح�  تمثال  برابر  در 
اما  میك‌ند!  عب���ور  و  خداحافظی  "خ���دا"،  از  و  می‌زند  سّ���مه  مج
می‌گردد  باز  ناگهان  می‌آورد،  یاد  به  چیزی  می‌رود  كه  قدم  چند 
قضیه   ، راس�تی میك‌ند:  او خطاب  به  و  می‌ایس���تد  مقابل خدا  و 
مطّلع  باید  هم  تو  ولی  یم  بگو كردم  فراموش  كه  بود  هم  دیگری 

شوی!! 

هالیوود  آن‌چه  غالب 
تحت عنوان سینمای 
كرد  دی�نی عرضه 
و  توراتی  مضامین 
با  كه  یلی داشت  انج
با  و  رویکرد سکولار 
تكنیك‌های  کمک 
واقع  در  سینمایی، 
" شد. "غیردی�نی

را چنان  "نبوّت" 
یكال  فیز و  احمقانه 
كه  تصویر میك‌نند 
معنویّت"،  "كمدی  به 
شبیه‌تر می‌شود، 
یالیزه  نیز ماتر را  "وحی" 
تصویر  به  آن‌گاه  و  کرده 
میك‌شند.
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می‌ش���ود،  یّت، عرضه  معنو و  دین  و  نب���وّت  از  كه  ی���ری  تصو
س���ینمای دی�نی  نام  به  آن‌چه  اس���ت. ح�تی  مبتذلی  به همین  گاه 
نبوی  و  توحیدی  مفاه�یم  با   سنخی�تی 

ً
تولید شد غالبا هالیوود  در 

و  قدسّیت  از  قدسی  غیر  و  شده  مسخ  واقع صورت  در  و  ندارد 
انتخاب  به  معترض‌اند  حتّی  كه  گروهی  از  یم  بگذر است.  دین 
میك‌نند  ب���ازی  را  قدیس‌ها  و  اولی���اء  نقش  ك���ه  پیش���ه‌هایی  هنر
آنان  آیا  شده‌اند!!  دیده  اروتیك  فیلم‌های  در  بارها  که  آن  حال 
دیگران  به  اخلا�قی  موعظه‌های  و چنان  پیامبر شوند  دارند  حق 

می‌چسبد؟! بسیار  البته  كه  كنند 

یح با "الاهیّات"، ذات "هنر تکنیکال" نیست تفر
ی�فی  تعر میك‌نند،  میع  تج قهرمان"،  "ضدّ  چهره  در  كه  مفاهیمی  نیز 
با  نسب�تی  چه  می‌ش���ود،  ارائه  س���ینما  این  در  قدسی"  "امر  از  كه 
یاده‌روی  ز كسانی  میان  این  در  دارد؟  نبوّت"  و  "قداست  مفهوم 
هنرهای  ذات  ب���ه  مرب���وط  مش���كل،  كه  گرفتند  نتیج���ه  و  ك���رده 
"سینمای غرب"  ا مشكل  ت�نه این  و  اس���ت  یری  تصو و  تكنیكال 

یش���ه در "ذات" س���ینما دارد!  نیس���ت بلكه مش���كل ر
مربوط  كنونی،  معضل  و  نمی‌بی�ن�نم  ذاتی  را  مش���كل  البته  بنده 
را  مذهب  كه  اس���ت  تابع‌  و جهان  س���ینمای غرب  موجودیِ  به 
و  مادّی  منظر  از  یّ���ت  معنو و  به اخلاق  و  ك���رده  یزه  س���كولار نیز 
بارها  این مشكل، چنان‌چه  یدوآل می‌نگرد. حل  اندو نفسانیّت 

است.  ممكن  اما  نیست  آسان   ، گفت�یم

زیاده‌روی  كسانی هم 
گرفتند  نتیجه  و  كرده 

بوط  مر كه مشكل، 
هنرهای  به ذات 

و تصویری  تكنیكال 
البته  بنده  است. 

ذاتی نمی‌بی�نم  را  مشكل 
كنونی،  و معضل 

به موجودی  بوط  مر
سینمای غرب و جهان 

كه مذهب  تابع‌ است 
و  كرده  را سكولاریزه 

معنویّت  و  اخلاق  به 
و  مادّی  منظر  از  نیز 
فردگرایانه  نفسانیّت 

می‌نگرد.



62 

   هنر و تجربه شوریدگی     

و  یكش  تئور واقع���ی  زمینه‌های  از  الاهی���اتی  مفاه�یم  تفکی���ک 
اس���ت  واقعی  انحراف  یك  ك���ردن!  س���رگرمی  و  یح  تفر به  تبدی���ل 
امری  یّ���ت،  معنو ك���ه  اس���ت  این  آی���ا  آن چیس���ت؟  منش���أ  ام���ا 
امری  عام،  نحو  به  تكنیك  و  به نحو خاص  سینما  و  "آن‌جهانی" 
س���ینما  و  كه دین  نتیجه می‌دهد  س���پس  و  اس���ت  "این‌جهانی" 

خیر. نیستند؟  یكدیگر  با  تلفیق  قابل   
ً
ذاتا

گرا؟ معنا یا سینمای  بُعدی  اسلام سه 
انق�ل�اب  منظ���ر  از  "آن‌جهان���ی"  و  "این‌جهان���ی"  تفس���یر  و  معن���ا 
"این‌جهانی"  از  بودایی  و  مس���یحی  تفسیر  با  اساس  از  اسلامی 
بنیادی و مهم  تفاوت‌های  از  بلکه  و  و "آن‌جهانی"، یكی نیست 

است. و...  بودیزم  و  مسیحیت  با  اسلام 
یّ���ت  معنو در  منحص���ر  اوّلاً  "اس�ل�ام"،  آموزه‌ه���ای  و  ره‌آورده���ا 
مفاه�یم  اس���ت.  بُع���دی  س���ه  دس���تِك‌م،  بلكه  نیس���ت  عرفان  و 
كاملًا   ، معرف�تی و  عقلانی  بُعد  یك  حاوی  اولاً  اسلامی،  انقلاب 

است.  معرف�تی  تبیین  قابل  و  برهان‌پذیر  شناخت‌پذیر، 
بر همین  ك���ه  اس���ت  یّت  معنو و  اخ�ل�اق  بع���د  آن،  دوم  بع���د 
نیس���ت.  گسس���ته  آن  از  و  بوده  مبت�نی  نظری  و  یك  تئور مبادی 
و  "معرفت  از  اس�ل�امی  یّت"  معنو و  "ایم���ان   ، دی�ن�نی س���ینمای  در 
نیز   " "فراذه�نی معرف���ت  البته  و  نمی‌ش���ود  یده  بر اس�ل�امی  گاهی"  آ
یّت  معنو از  نا�شی  معرفت،  "فراحصولی"  س���طح  و  نمی‌شود  انکار 
با  متناقض  یّت"  "معنو اس�ل�امی،  فرهنگ  در  است.  ارتقاءیافته 

تفسیر  و  معنا 
و  "این‌جهانی" 
منظر  از  "آن‌جهانی" 
اسلامی  انقلاب 
تفسیر  با  اساس  از 
بودایی  و  مسیحی 
و  "این‌جهانی"  از 
یكی  "آن‌جهانی"، 
از  بلکه  و  نیست 
و  بنیادی  تفاوت‌های 
دیگر  با  اسلام  ماهوی 
مکاتب است.
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یم.  ندار "عقل"  با  بی‌ربط   
ً
اساسا یا  "عقل" 

تمدن‌س���ازی  و  عدالت‌خواهی  ب���ه  ناظ���ر  اس�ل�ام،  س���وم  بع���د 
 " "دی�نی نمی‌تواند  هنری  هیچ  اس�ل�امی  انقلاب  یر  تصو در  است. 
قضایی،  سیاسی،  اقتصادی،  عدالت  و  بشر  حقوق  با  اما  باشد 

باشد.  نداشته  كار  و  سر  اجتماعی  و  فرهنگی 

معنویّت، عدالت" "عقلانیّت،  سینمای 
و جنگ‌های  سرمایه‌داری  كمپانی‌های  به  كه  معنوی  س���ینمای 
نش���ان نمی‌دهد،  واکن�شی  و...  اس���تبدادی  به دولت‌های  و  ع���الم 
و  نیست  اسلامی  س���ینمای  می‌پذیرد،  را  و همه  ندارد  اعتراضی 
"عقلانیّت"  از  یك  تئور تركی�بی  اس�ل�امی،  انقلاب  و  "اس�ل�ام"  گر  ا
و  انقلاب  دی�نی  سینمای  پس  اس���ت،  "عدالت"  و  یّت"  "معنو و 
"عدالت"  است؛ سینمای  این سه  از  تركی�بی  اس�ل�امی،  سینمای 
"هنر"  نمی‌ت���وان  "عقلانیّت".  س���ینمای  و  یّت"  "معنو س���ینمای  و 
"این‌جهانی"  را  س���ینما  تكنی���ك  مثلًا  و  معن���وی  و  آن‌جهان���ی  را 
انقلاب  تصور  نیست!  برقرار  ارتباطی  كه  گرفت  نتیجه  و  خواند 
مرزی  م���ا  نیس���ت.  چنی���ن  س���ینما،  و  هن���ر  مس���ئله  از  اس�ل�امی 
منظر  از   . نیست�یم قائل  "آن‌جهانی"  و  "این‌جهانی"  میان  مكانیكی 
بعد  و  نیز هست  "آن‌جهانی"  است،  "این‌جهانی"  هر چه  اسلام، 
اس���ت  "آن‌جهانی"  چه  هر  و  دارد  توحیدی  و  معنوی  و  ملكوتی 

شود. "این‌جهانی"  می‌تواند  و  باید 

گرا"یی  سینمای "معنا
كمپانی‌های  كه علیه 

سرمایه‌داری، اشغال‌ها 
و جنگ‌ها و دولت‌های 

استبدادی اعتراض 
نمی‌کند و وضعیت 
کنونی را  ک  اسفنا

می‌پذیرد، سینمای 
اسلامی نیست.

گر "اسلام" و انقلاب  ا
اسلامی، تركی�بی از 

"عقلانیّت" و "معنویّت" 
و "عدالت" است، پس 

سینمای دی�نی انقلاب نیز 
تركی�بی از این سه است؛ 

سینمای "عقلانیّت" و 
سینمای "معنویّت" و 

سینمای "عدالت".

ما مرزی مكانیكی 
میان "این‌جهانی" و 

 . "آن‌جهانی" نمی‌شناس�یم
از منظر اسلام، هر چه 

"این‌جهانی" است، 
"آن‌جهانی" نیز هست و 
بعد ملكوتی و معنوی و 

توحیدی دارد و هر چه 
"آن‌جهانی" است باید 

و می‌تواند "این‌جهانی" 
شود.
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کاتولیک،  بودایی،  "س���ینما"ی 
پروتستان، سکولار! یهودی، 

به  تا  آمدند  انبی���اء�  می‌گفت  ی�فی  ظر تعبیر  ب���ه   � ی�نی �خم امام 
تبدیل  به "معنا"  را  "مادّه"  كه چگونه می‌توان  بشر آموزش دهند 
عده‌ای  تا  کرد  رس���م  مكانیكی  مرز  نباید  معنا  و  مادّه  میان  كرد. 
باش���ند.  یات"  "معنو مس���ئول  گروه���ی  و  م���ادّی"  "امور  مس���ئول 
معنا،  و  مادّه  كه  می‌شود  آغاز  نقطه  همین  از   

اصولاًً یزم  سكولار
اس�ل�ام  فرهنگ  در  ش���وند.  دیده  رقیب  دو  بلكه  بی‌ربط  امر  دو 
معنوی  ام���ر  به  تبدیل  ش���وهر،  و  زن  جن�س�ی  آمی���زش  ح�ت�تی  که 
و جامعه، جهاد  خانواده  اقتصاد  تأمین  برای  تلاش  و  می‌ش���ود 
در  یا تلاش  مردم  راه  س���ر  از  مانع  یك  نت  برداش� اس���ت.  مقدّس 
چگونه  می‌شود،  خوانده  "صدقه"  ناش���نوا،  فرد  به  مطل�بی  تفه�یم 
غی���ر دی�نی خوانده می‌ش���ود؟!  و  م���ادی  امر  ی���ر،  تصو و  تكنی���ك 
روز  هر  مس���لمان  فرم���ود:  مس���لمین  ع  �جم در  خدا�  رس���ول 
پیامبر�  چه؟  نداشت�یم  پول  گر  ا پرسیدند  دهد.  صدقه  باید 
می‌خندند،  و  یند  می‌گو كه همه  عی  در �جم را  ناشنوایی  گر  ا فرمود 
بقیه  كه  كنید  تفه�یم  او  ب���ه  كه  اس���ت  این  یافتید، صدقه  منزوی 

نماند. ا  ت�نه و  ندد  بخ نیز  او  تا  می‌خندند  چه  به  و  چرا 

 ، �قی شر سکولار  "معنویّت"  نه 
بی "مادیّت" سکولار غر نه 

اس�ل�امی  انقلاب  یك  تئور مبنای  مادیت  و  یّت  معنو باهم‌نگری 

از همین  سكولاریزم 
آغاز می‌شود  نقطه 
دو  معنا،  و  مادّه  كه 
دو  بلكه  و  بی‌ربط  امر 
دیده شوند. رقیب 
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"این‌جهانی"  ی���ف  تعر به  هرگز  و  اس���ت  اس�ل�امی  انقلاب  هن���ر  و 
ت���ن  غرب���ی  ی���ا  ش���ر�قی  یزم  س���كولار قرائ���ت  ب���ه  "آن‌جهان���ی"  ی���ا 
و  اخلاق  در  نی���ز  ارض���ای جنسی  و  ش���هوت  داد.ح�تی  واه���د 

خ
ن

در  است.  ش���ده  مدیریت  و  ش���ناخته  رسمیت  به  اس�ل�امی،  فقه 
و  شدند  "تابو"  جنسی،  مس���ائل  كه  اس���ت  كاتولیك  مس���یحیت 
ش���ناخته  رسمیت  به  ش���رعی،  حقوق  عنوان  ب���ه  جنسی  حقوق 
فرهنگ  در  ب���ود.  ازدواج  ت���رك  ب���ودن"،  "معنوی  ین���ه  هز و  نش���د 
با  اسلامی"  "سینمای  بنابراین  است؛  عكس  به  مسئله  اسلام، 
گر  سینما نیست.  یکسان  لزوما  غرب،  دی�نی  یا  معنوی  س���ینمای 
و  انتزاعی  را  هن���ر  و  عرفان  و  و عش���ق  یّت  معنو نباید  مس���لمان 
سیاس���ت  و  اقتصاد  و  تكنیك  و  هنر  متقابلًا  و  "آن‌جهان���ی"  امور 
انقلاب  یابد.  در یكدیگ���ر  با  بی‌رب���ط  و  "این‌جهانی"  ام���وری  را 
جنگ  ه  ج�به و  مزرع���ه  كارخانه،  و  دانش���گاه  و  بازار  اس�ل�امی، 
تبدیل  توحیدی  معب���د  و  "مس���جد"  به  سراس���ر  را  هنر  كادمی  آ و 
و  و عدالت  یّ���ت  معنو مس���یر عقلانیّ���ت،  در  را  و هم���ه  میك‌ن���د 
نه  )و  تأمین حقوق  و  رعایت حدود  برای  و  بش���ر  الاهی  تربیت 

می‌گیرد. كار  به  حقوق(  با  الفت  مخ

اس���ت ‌اما  درس���ت  قضایا  این  دادند:  تذک���ر  یزان  عز از  یک���ی 
به سرگرمی  نیاز  بر اساس  باید  كه در سینما،‌  این‏جاست  مسئله 
او به سالن سینما نمی‏آید  یم.  بیننده پیش رو كنجك‌اوی  و حسّ 
او  کند.  كارگردان ‌تلمّذ  و  یس  فیلم‌نامه‌نو نزد  و  بشنود  موعظه  تا 

معنویّت  باهم‌نگری 
مبنای  مادیّت،  و 

هنر  و  انقلاب  تئوریك 
است  اسلامی  انقلاب 

یف  تعر به  هرگز  و 
یا  "این‌جهانی" 

قرائت  به  "آن‌جهانی" 
یا  �قی  سكولاریزم شر

داد. واهد  تن نخ بی  غر

اسلامی"  "سینمای 
با سینمای معنوی 

لزوما  دی�نی غرب،  یا 
نیست.  یکسان 

گر مسلمان  سینما
و  معنویّت  نباید 

و  و عرفان  عشق 
و  انتزاعی  را  هنر 

و  "آن‌جهانی"  امور 
تكنیك  و  هنر   

ً
متقابلا

و سیاست  اقتصاد  و 
"این‌جهانی"  اموری  را 

یكدیگر  با  بی‌ربط  و 
دریابد.
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س���رگرمی  و حسّ‌   Entertainment به  گرایش  با   ‌
ً
اصالتا و   ‌

ً
ابتدائا

آن‏جا شكل  فرم موفّق س���ینمایی در  و  به س���راغ س���ینما می‏آید 
نماید؛  تا نهایت همراهی  بیننده  با همین حسّ  بتواند  كه  می‏گیرد 
در  نهفته  و  فیلم  ی���ن  یر ز لایه‏های  در  را  پیامش  و  مضم���ون  ‌اما 
بنابراین چه  کند.  بیان  تعلیق و غافل‌گیری  و  و درام  كش���مكش 
معنوی‏شده‏ی  مفاه�یم  و چه  اخلا�قی  و  معنوی   ‌

ً
مس���تقیما مفاه�یم 

ارائه  فرمیك  و  دراماتی���ک  قواعد  همی���ن  قالب  در  باید  م���ادّی، 
اما  باشد.  اطب موفّق  بتواند در جذب و جلب نظر مخ تا  شوند،‌ 
و  التقاطی  غیر  و  سربلند  گونه‏ای  به‏  نمی‏توان  را  مفاهیمی  چنین 
، در قالب "فیلم" درآورد و بیننده را پای آن نشاند.‌ آن‏ها  انحرا�فی
بزنگاه  به همین  میك‏نن���د،  مطرح  را  س���ینما  ذات‏مندی  كه بحث 
را  فیلمنامه(  )ی���ا  رمان  و  تمثیلی  داس���تان  تفاوت  و  دارند  اش���اره 
و  گوش�ت�تی  انس���ان‏های  قصّه  فیلم،  و  رمان  ك���ه  همی���ن می‏دانند 
اد  باید همه قواعد ایج كه  نت زندگی دنیاست  تشخّص‏یافته در م�
اطب  برای حفظ مخ نیز  را  و...  و غفل���ت  تعلیق  مانند  جذابی���ت 
اثر  بیننده،  و  می‌ش���ود  منبر  و  پند  به  تبدیل  گرنه  و  نماید  رعایت 
و عشق  ارزش‌ها  س���وی  به  تغیر مضامین  با  زد.  را پس خواهد 
فیلم   ، فیلم دی�نی و  فرُم سینما همراه نمی‌شود  و عدالت،  و فطرت 

است. کلیشه  و  شعار  بلکه  نیست 
که همگی نادرست است: این دوستان چند پیش‌فرض دارند 
است. اطب  مخ برای همه سطوح  سینما  1( همه سطوح 
است! کنج‌کاوی  بدون  سینمای  اسلامی،  سینمای   )2
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نیست  یح، سازگار  تفر نوع  با هیچ  3( سینمای اسلامی، 
با  مساوی   

ً
لزوما که  است  سکولار  مقوله‌ای  یح،  تفر و 

است. غفلت 
آن  اس���ت،  موعظه‌گ���ری   

ً
صرف���ا اس�ل�امی،  س���ینمای   )4

یر  ز را  خ���ود  پیام  گر  ا و  غیرس���ینمایی!  ش���یوه  به  ه���م 
تعلیق  و  کش���مکش  و  درام  بطن  در  و  فیلم  لایه‌های 

نیست. اسلامی  دیگر  بیاورد،  و... 
از  طی�ف�فی  ب���ا  واقع���ی  انس���ان‌های  و  داس���تان  و  درام   )5
خدم���ت  در  و  ‌نیان���د  دی� غی���ر   

ً
ذات���ا هم���ه  گون���ی،  گونا

ب���ا  ���ا  ت�نه اس�ل�ام  نمی‌گیرن���د.  ق���رار  اس�ل�امی  پی���ام 
گوش�تی  انسان  و  دارد  کار  و  س���ر  تمثیلی  داس���تان‌های 
 
ً
اساس���ا واقعی،  انس���ان‌های  یع�ن�نی  تش���خّص‌یافته،  و 

دارند. اسلامی  تعال�یم  با  بی‌ربط  دنیایی 
نیز  هن���ری  جذابیت  و  اس���ت  غفلت  هم���ان  تعلی���ق،   )6

است. غفلت‌آفرین  امر  در  منحصر 
چه  عدالت‌خواه،  چه   ، اخلا�قی چه   ، دی�نی س���ینمای   )7
هنرمندانه  ه���م  چه  ه���ر  و...  تحلی�ل�ی  و  ���ش  معرفت‌بخ

است.  خطابه 
ً
صرفا و  هنری  غیر  هم  باز  باشد 

یزم" نهفته  نگاه، "سکولار این  بُن  در  پاس���خ عرض می‌ک�نم  در 
با  و بی‌بط  ع���والم تمثیل  به   

ً
را صرفا دی���ن  این طرز فکر،  اس���ت. 

و  او و موعظه و اخلاق  و ش���ادی‌های  واقعی و غم‌ه���ا  انس���ان 
بش���ر  و  با هنر و جذابیّت،  تقابل  را در  و معارف الاهی  عدال���ت 
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یزه می‌بین���د و امکان زندگی  را محدود در ش���کم و ش���هوت و غر
مش���کل  مش���کل‌ها،  این  می‌پندارد.  در غفلت  را محدود  واقع���ی 
اطب،  سینما نیست. هم معارف دین، هم هنر و سینما و هم مخ
، هر  اط�بی گوناگونی دارند. مگر در منبر و مدرسه، به هر مخ سطوح 
و  لزوما سکولار  موفق،  تربیت  و  تعل�یم  مگر  گفته می‌شود؟  چیزی 
غفلتمح‌ور است؟ مگر هر تفریحی، غیر دی�نی است؟! مگر انسان 
تعلیق،  نیس���ت؟ مگ���ر  اطب دین  تش���خص‌یافته، موض���وع و مخ
به  س���ینما،  ش���عار، همچون  و  مگر خطابه  اس���ت؟  همان غفلت 
هنرمندانه و تاثیرگذار و غیر هنری و بدون تاثیر، تقس�یم نمی‌شود؟ 
ا سطوح عالی عرفانی است؟ مگر اخلاق عمومی،  مگر دین، ت�نه
و  تعل�یم  اقتص���اد،  ، سیاس���ت،  مناس���بات حقو�قی زندگی،  س���بک 
و  دین  و... موضوعات  و صلح، عش���ق  تربیت، خانواده، جهاد 
پیش‌فرض‌های  در  نیست؟ من  س���ینما  در عین حال، موضوع 
 هم ندانسته غیراسلامی است.

ً
که غالبا دوستان اشکال می‌بی�نم 

"ایدئولوژیک" در صد  سینمای غرب: صد 
 ، لیبرالیس�تی س���ینمای  با  غرب  در  امروز  كه  اس���ت  این  واقعیت 
این  از  و  یدیس�ت�یتی  فرو س���ینمای   ، یستانسیالیس�ت�یتی گز ا س���ینمای 
به  و  کارگردان  ی���س،  فیلم‌نامه‌نو میك‌�ن�نم  تكرار  مواجه‌ایم.  قبی���ل 
دقت  به  و  یزبینان���ه  ر موارد،  بیش���تر  در  پیش���ه،  هنر اولی  طریق 
كلی  مفاه�یم  ح���دّ  در  مگ���ر  نمی‌کنند  درک  را  قضای���ا  قبی���ل  ای���ن 

دیده شدن. و  دستمزد  دغدغه  و  ژورنالیس�تی 
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منظری  از چه  كه  كرده‌ان���د  تربیت  را  ذهن‌ها  كه  كس���انی  اما 
را  آب  كه  اسفنج  توانس���ته‌اند چون  بنگرند،  انس���انی  مفاه�یم  به 
در  را  بگان  نخ ذهنیت  و  عمومی  اف���كار  میك‌ند،  جذب  خود  در 
گاه این مفاه�یم قرار دهند. دانشگاه‌های جهان، تحت تأثیر ناخودآ
روری  ض� "شرّ  را  اخلا�قی  مس���ئولیت  نوع  هر  لیبرال"  "س���ینمای 
ین  كمتر در  یا  و  رها شد  آن  از دست  باید  كه  می‌داند  حدّاقلی" 
كه  اس���ت  این  لیبرال،  س���ینمای  هدف  کرد.  اعمال  ممك���ن  حدّ 
باشد  رافع داشته  و  مانع  نباید  و  دارد  آن‌چه اصالت  نشان دهد 
ندانسته  یا  دانسته  سینما  این  اس���ت.  بشر"  امیال  و  "نفسانیّت 
مبانی  كه  گرفت���ه  ش���كل  ك"  "لا و  "هابز"‌  امثال  دیدگاه  ب���ر  مبت�نی 
آنان  تعریف  و  ساختند  را  "لیبرال"  فکری  س���نّت  انسان‌شناخ�تی 
دادند.  قرار  مبنا  را  انس���ان  به  نگاه خاصی  و  "وض���ع طبیعی"  از 
بر همان  ندانس���ته  یا  دانس���ته  امروز،  س���ینمای  از  مهمی  ���ش  بخ
آن  بر  كه  و شاخه‌هایی  یزه شد  تئور و 18  قرن 17  در  كه  مبانی 

است.  گرفته  داد، شکل  بعدها  که  میوه‌هایی  و  روئید 

"آزاد"! و سینمای  لیبرال  "آتوریته‌ی" 
مفهوم  ی���ك  و  نیس���ت  واقعی  "جامع���ه طبیع���ی"،  ک���ه  می‌دانی���د 
كه  ب���ود  معنا  ای���ن  به  طبیع���ی جامع���ه  وض���ع  اس���ت.  ی���ك  تئور
هیچ   ، فرضی� جامع���ه‌ای  در  و  فرضی�  آزمایش  یك  در  دس���تِك‌م 
نباش���د  عدالت  و  حقوق  و  اخلاق  یته  آتور ح�ت�تی  یته‌ای"،  "آتور
انس���ان  آن‌گاه  "انس���ان"   ، لیبرالیس�ت�تی نگ���ره  در  ك���ه  آن‌ج���ا  از  و 

لیبرال،  هدف سینمای 
نشان  كه  این است 
آن‌چه اصالت  دهد 

مانع  نباید  و  دارد 
باشد  داشته  رافع  و 
امیال  و  "نفسانیّت 

بشر" است.
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مرز  هیچ  و  بكند  واهد،  بخ كه  هر چه   ، موقعی�تی هر  در  كه  اس���ت 
در خدمت  و همه چیز  نباش���د  او  برابر  در  و...  و حقو�قی  اخلا�قی 
تعریف  لذّت"  "اصالت  معیار  با  و  بوده  او  منیّت"  و  "نفس���انیّت 
اس���ت.  کرده  و جهانی  ی���ده  آفر را  س���ینمای خاصّ خود  ش���ود، 
"لِوی‌یاتان"  بشناس���ید،  را  س���ینما  ای���ن  مبنای  می‌خواهی���د  گ���ر  ا
منزوی،  ام���ر  یك  زندگی،  چگون���ه  كه  ببینید  و  وانی���د  بخ را  هاب���ز 
كه  اس���ت  كوتاه‌مدت  ش���دّت  به  و  بی‌روح، وحش���یانه  دردناك، 
)تكالب(  س���گ‌‌وار  باید  انس���ان‌ها  س���گی،  زندگ���ی  مس���ابقه  در 
متمدّنانه‌ای است  س���رپوش  این  بروند.  و جلو  وند  را بج یكدیگر 
شده  گذارده  جدید  س���ینمای  در  انسان‌ش���ناسی  نوع  این  بر  كه 
نش���ان  را  آن  ردّ  می‌توان  ش���رق،  و  غرب  س���ینمای  در  و  اس���ت 
به  وضوح  به  آنك‌ه  ب���ا  لیبرال  انسان‌ش���ناسی  چرا  كه  دید  و  داد 
س���ینما  این  نت  م� در  می‌زند،  پهلو  پیچیده‌تر  حیوان‌ش���نا‌سیهای 

است؟  گرفته  قرار 

دارد ادامه  قابیل"  و  هابیل  "دیالوگ 
اتمی  از جنگ‌های  پ���س  یّلی  تخ وقایع  ب���ه  مربوط  فیلم‌های  ب���ه 
تعریف  )با  اولیه  انسان  به  و  ذات خود  به  دوباره  انس���ان‌ها  كه 
اولیه‌تر  انس���انی  ما  البت���ه  كنید.  توج���ه  می‌گردند،  ب���از  س���کولار( 
نیز  قابیل  و  هابی���ل  منط���ق  در  و  ی���م  ندار و ح���وّا�  آدم�  از 
كه  اولیه  انسان  آن  اس���ت.  مطرح  و عقلانیّت  و حقوق  اخلاق 
سینمای  پرداخته  و  غرب  ساخته‌  است،  نداشته  اخلا�قی  شعور 
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امروز،  انسان  اولیه چون  انس���ان  ندارد.  واقعیت  و  اس���ت  غرب 
انس���ان  با  او  تفاوت  و  اس���ت  را درک می‌کرده  و حقوق  اخلاق 
در  نه  اس���ت  ابزاری  و  ربی  تج و عقل  یك  تكنولوژ بعد  در  ام���روز 

"انسانیّت".  اساس 
مبارکه  شریف)س���وره  قرآن  ش���هادت  به  كه  دیالوگی  و  گفت‌وگ���و 
 
ً
عینا گرفت���ه،  صورت  قابیل  و  هابی���ل  می���ان   ،)27-31 مائ���ده)5(: 

در  همچنان  بش���ری،  جهان  در  ام���روز  كه  اس���ت  دیالوگی  همین 
قتل  به  كه  قابی���ل  به  هابیل  اس���ت.  همان  این  اس���ت؛  یان  جر
دراز  دس���ت  من،  قتل  به  امروز  تو  گر  ا ید  می‌گو میك‌ند،  اقدام  او 
قابیل،  و  هابیل  دیالوگ  این  كرد.  واهم  نخ چنی���ن  تو  با  من  ك�نی 
بشر  دارد.  ادامه  و  اس���ت  یان  در جر بش���ری  در جهان  نیز  اینك 
در  نیز  ام���روز  بش���ر  ندارد.  وجود  هالیوودی  اوصاف  با  اولی���ه‌ای 
به همان  بش���ر  این  "اف���كار".  در  ن���ه  اس���ت  آمده  پی���ش  "اب���زار" 

است. مادی  اندازه،  به همان  و  معنوی  اندازه، 

"ش���ک‌گرایی"  و  ربه‌زدگ���ی"  "تج
در سینمای مدرن و پست مدرن

ربه‌گرایی  تج كنید،  ب���ررسی  دیگر  بار  را  "هیوم"  امثال  دیدگاه‌ه���ای 
ببینید  را  او  انسان"  ماهیت  باب  "در  رس���اله  ش���ك‌گرایی وی،  و 
می���ان "عقل" و "میل"،  نبرد جنون‌آمیز  را در  انس���ان  ك���ه چگونه 
را ماهیت اصلی "انسان"  فاقد اختیار راس���تین دیده و "شهوت" 
را در  به جانب، "عقل"  آش���کارا و حق  می‌داند. مدرنیته غرب، 

"بشر اولیه"‌ای با 
اوصاف هالیوودی 

وجود ندارد. بشر امروز 
در "ابزار"، پیش رفته 
است نه در "افكار"؛ 

این بشر به همان اندازه، 
معنوی و به همان 

اندازه، مادی است.
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كه  را  انبیاء  خدم���ت "ش���هوت" می‌پن���دارد و می‌طلبد و س���خن 
دعوت به "تقوا" است مسخره میك‌ند. اتّقوالله به چه معناست؟ 
یزی  رورت دارد "عقل و فطرت" بر تمایلات غر كه ض� بدین مع�نی 
بش���ر حاكم باش���د و بشر می‌تواند و لازم اس���ت غرایز جسمانی 
یند  لیبرال‌- س���رمایه‌داری می‌گو پدران  اما  كند.  را مدیریت  خود 
"اخلاق"  و  توس���ط "عقل"  "ش���هوت"  امكان مدیریت  که اصولاً 
" وجود  اخ�ل�ا�قی "عقل  نام  به  معی���اری  یژه  و به  و  ن���دارد  وج���ود 
به  انس���ان نمی‌تواند  م���ادی  معرفت‌ش���ناسی  اس���اس  ب���ر  ن���دارد؛ 
ارزش‌ها و ضد  نیست  قادر  و  یابد  یقی�نی دست  و  ثابت  حقایق 
را  نبایدها، صلاح و فس���اد، ح���ق و باطل  و  بایده���ا  ارزش‌ه���ا، 
احساس���ات  و  لذّت  و  میل  لوقات  مخ  

ً
ما صرفا تمیز دهد.  ه���م  از 

 ! هست�یم یش  خو
تعارض عقل  از  كن���ون  تا  ك���ه  نتیجه می‌دهد هر  پن���دار،  ای���ن 
"عقل"  که  بگی���رد  نتیجه  ت���ا  گفته‌  س���خن  گونه‌ای  به  ش���هوت  و 
كدام  و  كاری درس���ت  كه چ���ه  ی���د  بگو ما  ب���ه  بای���د  و  می‌توان���د 
گفته  گزاف  كند،  نادرست است و آن‌گاه رفتار و امیال ما را تنظ�یم 
به  ابزاری  كاری جز خدمت‌رسانی  از دس���ت "عقل"،  یرا  ز اس���ت 
معناداری است  بسیار  له  این �جم بر نمی‌آید!!  "لذّت"  و  "ش���هوت" 
است.  بنا شده  گزاره‌هایی  اس���اس چنین  بر  هالیوود  س���ینمای  و 
زاییده  و  س���اخته  "اخ�ل�اق"،  و  اس���ت  ش���هوت  برده  ا  ت�نه عق���ل، 
در  آفریدیم!! عقل  را  خ���دا  ما  نیافرید،  را  ما  ماس���ت. خدا  خود 
فوری‌تر  و  کارآمدتر  روش  محاس���به  از  بیش  كاری  م���ادّی،  منطق 

لیبرال‌-  پدران 
سرمایه‌داری می‌گویند 
یت  امكان مدیر
در سایه  "شهوت" 
"اخلاق"  و  "عقل" 
معیاری  منت�فی است، 
 " اخلا�قی "عقل  نام  به 
و  نیست  میان  در 
نیست  قادر  انسان 
ارزش،  و ضد  ارزش 
از  را  نبایدها  و  بایدها 
تمیز دهد. یکدیگر 

از دست "عقل"، 
كاری جز 
ابزاری  خدمت‌رسانی 
ت" 

ّ
"لذ و  به "شهوت" 

است  این  بر نمی‌آید. 
که سینمای  انگاره‌ای 
آن  اساس  بر  هالیوود 
بنا شده است؛ عقل، 
است  برده شهوت  ا  ت�نه
قرارداد  "اخلاق"،  و 
و  اراده  زاییده  و  محض 
توافق ماست.
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بازرگان،  نیست.  بشر  نفس���انیّت‌های  در خدمت تحقّق  ارزان‌تر  و 
كار می‌گیرد.  به  برای منافعش  را  به ثروت دارد، پس عقل  می���ل 
کش���ف  را در خدمت  و عقل  اس���ت  سیاس���ت‌مدار، قدرت‌طلب 
"اقتصاد  ی���ف  تعر امروز  می‌گیرد.  كار  ب���ه  قدرت‌طل�بی  ش���گردهای 

این نیست.  و "سیاست مدرن" جز  مدرن" 

"حی���وان  جن�س�ی"،  "حی���وان 
"حیوان تصویرساز" اقتصادی"، 

تفكیك  ب���ا  مدرن  اقتص���اد  و  م���درن  سیاس���ت  چ���را  راس�ت�تی  به 
ش���د؟  آغاز  اقتصاد"  از  "دین  جدای���ی  و  سیاس���ت"  از  "اخلاق 
لازم  دیگر  آن‌گاه  پ���س  میك‌ن�ی�یم  تفكی���ك  را  عمل  و  نظ���ر  گفتن���د 
فعل  و  ینش  گز مبنای   ، اخ�ل�ا�قی و  برهان عقلی  که  بود  واه���د  نخ
با  بی‌ربط  را  عملی  حكمت  و  رفتار  ترتیب  بدین  باش���د.  ارادی 
انسانی  علوم  و  دادند  اخلاق شكل  و  و عقلانیّت  معاد  و  مبدأ 
مطرح  م���درن"  "اقتصاد  عن���وان  به  آن‌چه  ش���د.  متولد  س���کولار 
که  اقتصاد  ‌ضی�  ی���ا ر و  ربی  تج بعد  به  که  اس���ت  )روش���ن  اس���ت 
انسان‌شناسی  مبانی  آن  ندارم(  اشاره‌  را دارد،  روش‌شناسی خود 
م���درن" غرب نهفته  "سیاس���ت  و  س���كولار"  "اقتصاد  در پس  كه 
این  در  انسان  اس���ت؟  انسان  از  تعریف  كدام  بر  مبت�نی  اس���ت، 
سیاسی"  "حیوان  سیاست،  آن  در  و  اقتصادی"  "حیوان  اقتصاد، 
"حیوان   

ً
هورمون‌ش���ناسی، صرفا مطالع���ات  در  اس���ت، چنان‌چه 

تعریف  این‌گونه  و  آغاز  این‌جا  از  انس���ان  وق�تی  اس���ت.  جنسی" 

و عمل  نظر  گفتند 
تفكیك میك‌ن�یم  را 

لازم  دیگر  آن‌گاه  پس 
برهان  که  بود  واهد  نخ

مبنای   ، اخلا�قی و  عقلی 
ارادی  فعل  و  ینش  گز

ترتیب،  بدین  باشد. 
و حكمت عملی  رفتار 

و  مبدأ  با  بی‌ربط  را 
و  و عقلانیّت  معاد 

دادند. اخلاق شكل 
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غیر  م���درن،  سیاس���ت  و  اقتص���اد  ك���ه  اس���ت  طبیعی  می‌ش���ود، 
فنّ   

ً
"اقتص���اد"، صرفا و  ش���ده  س���كولار  و  عادلانه  غیر   ، اخ�ل�ا�قی

و  "كسب  بلاشرط  تكنیك  سیاس���ت،  بود.  ثروت خواهد  كس���ب 
یعت  و شر و حقوق  اخلاق  به  ربطی  كه  قدرت" می‌شود  حفظ 
هیوم"،  ی���د  "دیو ك"،  "ج���ان‌لا وق�ت�تی  ك���ه  اس���ت  روش���ن  ندارند. 
 18  ،17 قرون  در  را  انس���انی  چنین  دیگران،  "اس���توارت‌میل" ‌و 
تعریف  میك‌نند،  یزه  تئور غرب  انس���انی  علوم  پایه‌های  در   19 و 
هنر  و عاقبت،  در می‌آید  از آب  مدرنیته چه  معیارهای  و  مادی 

می‌شود. یزی  پی‌ر کارکردی،  چه  با  سینما  و 

"خشونت"؛  و  "وحش���ت"  "ش���هوت"، 
محرکه‌های اصلی سینمای "سکولار"

در  ام���روز  آیا  اس���ت.  ش���هوت  و  جنس���یت  مولفه  دیگ���ر،  نمون���ه 
و  "جنسیت  مس���ئله  بر  نحوی  به  كه  می‌بینید  س���ینمایی  غرب، 
سینما،  در  اسلامی  انقلاب  نكند؟!  س���رمایه‌گذاری  جنسی"  امر 
كند؛  استفاده  نباید  شرق  و  غرب  س���ینمای  اصلی  موتور  سه  از 
و  "وحشت  موتور  و  موتور "خشونت"  و سكس"،  موتور "شهوت 
"عقل"  و  "وحی"  موتور  ا  ت�نه و  بماند  خاموش  باید  سه‌  هر  توهّم" 
به  گر  ا و  شود  روشن  "عشق"  و  "اخلاق"  و  "قلب"  و  "فطرت"  و 
دسته  مفاه�یم  ذیل  در  می‌پردازد  شهوت  و  ترس  و  مسئله خشم 
 با همان سه موتور 

ً
كه دقیقا دوم باشد و آن‌گاه با سینمای غرب 

بسیار مشكلی  رقابت  بی‌شک  كند!  رقابت  میك‌ند،  كار  ست  نخ
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پاست.  نو ربه،  تج و  ابزار  و  تكنیك  لحاظ  به  كه  یژه  و به  اس���ت، 
ندارد  مش���كلی  تكنیك،  و  اب���زار  ب���ا  اس�ل�امی  انقلاب  س���ینمای 
جهت‌گیری‌های  ب���ا  دراماتیک  و  بص���ری  مفهوم‌س���ازی‌های  اما 
مضامی���ن  در  ك���ه  نادرس���ت  اخ�ل�ا�قی  و  حق���و�قی   ، معرف�ت�یتی
اس���ت.  مس���ئله اصلی‌اش  می‌ش���ود،  تلقین  و  یق  تزر س���ینمایی، 

"فروید"، سلطان سینما
توجه  عطف  یدی،  فرو غالب  سینمای  به  نیز  سكس  مفهوم  در 
مهارت  با  را  خانوادگی خود  و  مش���كلات جنسی  ید"،  كنید."فرو
بس���یاری عرصه‌ها  در  روان‌ش���ناسی  مبنای  امروز  و  كرد  ی���زه  تئور
به  كودكی  دوران  در  پس���ر  ك���ه  بود  این  او  تصور  اس���ت.  ش���ده 
ع���ده‌ای  دارند!‌  جن�س�ی  ن���گاه  پ���درش،  ب���ه  دخت���ر  و  م���ادرش 
غرب  اجتماعی"  و  انس���انی  "علوم  پ���دران  از  كه  یه‌پ���ردازان  نظر
را  فردی‌ش���ان  مش���كلات  از  رگه‌های���ی  گاه  می‌ش���وند  ش���ناخته 
گزنده باشد و در  تند و  تعبیر، قدری  این  كرده‌اند! شاید  یزه  تئور
بیندیش���ید  آن  در  کمی  اما  ش���ود،  تل�قی  توهین  آکادمیک،  محافل 
البته همه  ش���ود!  متبادر  نیز  ا  به ذهن �شم گوناگونی  نمونه‌های  ت���ا 
کرد  درنگ  خواند،  دقت  به  باید  را  ایشان  نوشته‌های  و  ایده‌ها 
گفته  كه  نیز  نكته  این  به  اما  داد،  پاس���خ  مس���تدل  و  مس���تند  و 
و  فعل  میان  تعامل  و  تناسب  که  یرا  ز باشید  توجه داشته  ش���د، 
امروز  چرا  كه  بود  این  ما  پرس���ش  اس���ت.  اجتناب‌ناپذیر  فاعل، 
درون‌مایه‌های جنسی بهره  از  نی���ز  آموز�شی  و  س���یاسی  س���ینمای 
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مبانی  ردی���ف  در  انس���ان  به  یدی  فرو یک���رد  رو یا  گو می‌گی���رد؟! 
ارت سكس،  و تج و اخلاق سرمایه‌داری است  لیبرال  س���ینمای 
سینما  این  است.  شده  غرب  مدرن  س���ینمای  صفت  از  یی  جز
كرده  س���رمایه‌گذاری  بالاتنه‌اش  از  بیش  بش���ر  ‌نتنه  پایی� روی  بر 
را  افلاطون  و اسب‌س���وار"  "اس���ب  تمثیل  ید  ید می‌گو فرو اس���ت. 
اسب  بر  سوار  اسب‌سوار،   . میك‌�نم استفاده  دیگری  به شكل  من 
نیروی  در عین حال خود،  و  كند  او حركت  نیروی  با  تا  می‌شود 
یكدیگر  به  افسار  یق  طر از  اسب‌س���وار،  و  اسب  و  است  كمكی 
و  كیست؟  است  س���واركار   

ً
واقعا كه  آن  اما  می‌دهند،  یس  س���رو
است؟  كدام  می‌دهد  سواری  آنك‌ه 

روانی است بیماری  "هالیوود"،  در  تقوا 
 محصول 

ً
ماهیت���ا كه  ش���ود  تعریف  این‌گون���ه  "انس���ان"،  ك���ه  آن‌گاه 

قطعی  پی���روزی  و  اس���ت  اخلاق  و  یزه  غر می���ان  ش���دید  تعارض 
تعبیر  به  و  اس���ت  غریزی  س�ل�ائق  و  نفس���انی  س���ائق‌های  آنِ  از 
باعث  غرایز جنسی،  مدیریت  برای  نوع تلاش  هر  ید،  فرو صریح 
یع�نی  "تقوا"،  كه  است  روش���ن  بنابراین  می‌شود!  روانی"  "اختلال 
یزه  "غر و مدیریت ش���دن  بش���ر  "رفتار"  بر  و اخلاق"  "عقل  غلب���ه 
مص���داق  "، همگ���ی  اخ�ل�ا�قی روح  و  "عق���ل  دس���ت  ب���ه  ب���دن"  و 
امیال  همه  كه  اس���ت  کرده  تصریح  وی  باش���ند.  روانی"  "بیماری 
را  بش���ر  كنترل می‌ش���وند  و مذهب،  نام اخلاق  به  كه  لذایذی  و 
كه  اس���ت  بیمار"، بش���ری  "بش���ر  و  روانی میك‌نند  دچ���ار اختلال 

پرسش ما این است 
كه چرا امروز همه 
ژانرهای سینمایی از 
درون‌مایه‌های جنسی 
گویا  بهره می‌گیرد؟! 
رویکرد فرویدی به 
انسان در ردیف مبانی 
سینمای لیبرال و 
اخلاق سرمایه‌داری 
گرفته است. این  قرار 
‌نتنه  سینما بر روی پایی�
تنه‌اش  بشر بیش از بالا
كرده  سرمایه‌گذاری 
است.

این  "انسان"  هرگاه 
كه  یف شود  تعر ‌گونه 
تضاد  ثمره   

ً
ماهیتا

و  یزه  میان غر شدید 
نوع  هر  و  است  اخلاق 
یت  برای مدیر کوشش 
روانی"  "اختلال  غرایز، 
روشن  دارد،  دنبال  به 
یع�نی  "تقوا"،  كه  است 
اخلاق"  و  "عقل  غلبه 
یزی"،  "رفتارهای غر بر 
"بیماری  مصداق 
باشند. روانی" 
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که در این  ا هنر و سینمایی  كند. �شم یزه جنسی را مهار  بکوشد غر
کنید. منجلاب متولد می‌شود را پیش‌بی�نی 

اس���ت  "مهار"  طرف���دار  اس�ل�ام،  ك���ه  توضی���ح ‌دهم  ‌نیج���ا   هم�
س���ركوب  كرد،  ربه  تج مذه�ب�بیی  غ���رب  آن‌چه  ام���ا  "س���ركوب".  نه 
انواع  با  امروز"  لامذهب  "غرب  عاقبت،  و  بود  یزه  غر و  جنسیت 
"غرب  یم‌ه���ای  حر و  تابوه���ا  و  موانع  هم���ه  جنسی،  عقده‌ه���ای 
 
ً
رسما كش���ور غربی،  پانزده  امروز  تا  گذارد  پا  یر  ز را  دیروز"  مذه�بی 

به  را  كلیس���ا  در  همجنس‌ها  ازدواج  و  قانونی  را  همجنس‌ب���ازی 
می‌شناسند.  رسمیت 

کلیسای هم‌جنس‌بازان و  تابوی "جنسیّت" 
كاتولیك  كلیس���ای  گرفتار  قرن‌ها  غرب،  در  هنر  و  انس���انی  علوم 
یّت،  معنو در جهت ضدّ  کوش�شی  و  اراده  نیز  را  "ازدواج"  كه  بود 
پاپ  كه  رس���انده  این‌جا  ب���ه  را  كار  اف���راط،  آن  میك‌‌رد.  تفس���یر 
غرامت  یورو  هزار  و صدها  رفته  كش���ور  به  كش���ور  اس���ت  بور  مج
گرفتار  ك���ه  راهبه‌هایی  و  كش���یش‌ها  پرون���ده  ت���ا  بپ���ردازد  م���الی 
فضای  ش���ود.  بس���ته  به نحوی  لفات جن‌سیاند،  تخ و  بیماری‌ها 
به  غ���رب،  س���ینمای  و  غ���رب  بر  ك���م  حا جن�س�ی  بی‌بندوب���اری 
یا  فاش  ی���اد،  ز یا  كم  كه  فیلم���ی  دیگر   

ً
یب���ا تقر كه  اس���ت  نحوی 

اینك  ندارد.  نكند وجود  اس���تفاده  انگیزه‌های جنسی  از  ���ان،  پ�نه
س���وی  از  نیز  یدیزم"،  "فرو اس���ت.  مقابل  س���وی  از  افراط  نوبت 
كنترل جنس���یت  و  مهار  برای  ن���وع تلاش  هر  افراط،  این  دیگ���ر 
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پ���س  می‌خوان���د.  روان���ی  ���ن بهداش���ت  د�شم را  جن�س�ی  رفت���ار  و 
نوع  هیچ  با  جنس���یّت  كه  اس���ت  آن  گروی  در  روانی  س�ل�امت 
از  دی�نی  غی���ر  و  دی�نی  س���ینمای  مرز  نش���ود!  مهار  اخ�ل�ا�قی  گزاره 
تفاوت‌های  می‌شود.  جدا  یكدیگر  از  نیز  نقاطی  چنین  در  له  �جم
"انسان‌شناسی"  از  و  اس���ت  "انسان‌ش���ناسی"  در  س���ینما  دو  این 
سپس  و  ربه‌گرایان  تج "هیوم"،  و  "كانت"  می‌شود. ‌"دكارت"،  آغاز 
س���ینمای  از  كه طی�فی  گفتن���د  یستانسیالیس���ت‌ها، چیزهای���ی  گز ا
واس���طه  چند  با  هالیوود  در  را  گرا!!  معنا س���ینمای  تا   !! واقع‌بی�ن
طولانی،  دوره‌ای  در  که  آن  از  پس  داد.  ش���كل  مس���تق�یم  غیر  و 
گفتمان‌س���ازی  خش���ونت،  و  ش���هوت  و  یزه  غر س���ینمای  دهه‌ها 
گرایی"  "معنا نام  به  كلاه‌برداری جدی���دی  به  نوبت  اینک  ك���رده 

است. رسیده 

گرایی سرمایه‌داران! معنا
مهندسی  را  اجتماع���ی"  "فرهنگ  می‌خواهد  س���رمایه‌داری  نظام 
بعد  از  نمی‌توان���د  آدم‌ها  رفت���ار  كنترل  ب���رای  كه  آن‌جا  از  و  كن���د 
و  كند  صرف‌نظ���ر  اس���ت،  فطری  امری  ك���ه  بش���ر  یّت‌طلب  معنو
دد  تج نیز  و  ش���ده  منحرف  مس���یحیت  اس���ت  واقف  یی،  س���و از 
و  فردمحوری  و  لذّتمح‌وری  و  ماش���ینیزم  و  پول‌پرس�تی  و  س���کولار 
معاصر  انسان  با  گذش���ته  قرن  در یك  یزم  یتیو پوز و  معناس���تیزی 
جامعه  رفت،  می���ان  از  امنیت  ش���د،  نابود  خانواده‌ها  ك���رد؛  چه 
باش���د،  یخ  تار پایان  بود  ق���رار  كه  یکا  امر متح���ده  ایالات  مدن���یِ 

که  آن  از  پس 
و  ترس  سینمای 
و خشونت،  شهوت 
گفتمان‌سازی شد 
به  نوبت  اینک 
كلاه‌برداری جدیدی 
گرایی"  "معنا نام  به 
رسیده است.
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خشونت  تعداد  ین  بیش���تر و  ش���ده  جهانی  جامعه  خش���ن‌ترین 
می‌گیرد  ص���ورت  متحده  ای���الات  در  كش���تار  و  جنسی  ���اوز  تج و 
از  پس  اینك  می‌جنبد،  وضوح  به  که  اس���ت  مدنیّت  س���قف  و 
حفظ  با  كه  می‌کند  نی���از  احس���اس   ، ی�تی هو و  معنوی  پا�شی  فرو
"پُست‌مدرن"  عنوان  با  بار  این  و  نفس���انی  مفاه�یم  و  یزم  سكولار
ش���ود  س���ینمایی  و  س���كولار، طراحی  فردگرای  یّت‌های  معنو و... 
نباید  و  باش���د  قرآنی"  و  "اس�ل�امی  نباید  نی���ز  یّت  معنو ای���ن  ام���ا 
باید  یّت  معنو ای���ن  باش���د.  گره خورده  و عدالت  ب���ا عقلانیّ���ت 
شبه‌عرفان  و  بودیزم  امروز  باشد.  شر�قی  و  هندی  نوع  از  كثر  حدّا
و  سرخ‌پوس�تی  عرفان‌های  یهودی،  تصوّف  و  كابالیزم  مس���یحی، 
یرا  ز دارند. چرا؟  این سینما  در  ادیان ساختگی، حضوری قوی 
 ، معرف�تی و  ی���ك  تئور ب���ه لحاظ  و  بوده  س���لیقه‌ای  و  م  م�به كام�ل�اً 
ادّعا می‌شود  در عین حال  و  نیس���تند  دفاع  قابل  و  واضح   

ً
ابدا

ش���رك،  هندوئیزم،  هس���تند.  فرامادّی  و  فراذه�نی  و  یكی  متافیز كه 
"كالای  عن���وان  به  امروز  گ���ون  گونا تفس���یر‌های  با  نیروانا  مفه���وم 
می‌گیرد  ق���رار  س���رمایه‌داری غرب  س���ینمای  در خدمت  معنوی" 
ی���ک  اس���ت؟  س���نخی  چ���ه  از  توحی���دی،  غی���ر  یّ���ت  معنو ام���ا 
میك‌ند،  را  كارهایش  همه  كه  کنید  تصور  را  س���رمایه‌دار  نوکیسه 
احس���اس  آن‌گاه  میك‌ن���د،  را  زنای���ش  می‌خ���ورد،  را  مش���روبش 
احتیاج  کنون  ا و  ش���ده،  كدر  میك‌ند  احس���اس  میك‌ند،  كدورت 
س���ینمای  كه  یّ�تی  معنو اس���ت  این  بزند!  یّت  معنو مقداری  دارد 
"عدالت"  "وحی"،  از  جدا  یّ�تی  معنو میك‌ند.  عرضه  سرمایه‌داری 

نظام سرمایه‌داری 
"فرهنگ  دارد  بنا 

را مهندسی  اجتماعی" 
كه  رو  آن  از  و  كند 
رفتار  كنترل  برای 

بعد  از  افراد نمی‌تواند 
رخ  بشر  معنویّت‌گرای 
احساس  اینك  برتابد، 

كه ضمن  نیاز می‌کند 
از سكولاریزم،  صیانت 

فردگرا  معنویّت‌های 
را  درون‌تهی  و 

کند. سازمان‌دهی 
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برای  یعت  شر و  اخلا�قی  مس���ئولیت  كه  یّ�تی  معنو "عقلانیّت"،  و 
عین حال،  در  و  می‌ت���وان همجنس‌ب���از  نمیك‌ن���د.  تعریف  ك�س�ی 
در  و  "پنتاگون"  و  "سیا"  سازمان  می‌توان شكنجه‌گر  بود!  معنوی 
یّت"  "معنو ارزان،  یّت  معنو بود!!  اخلا�قی  انسان  یك  حال  عین 

زندگی".  "مبنای  مثابه  به  یّت  معنو نه  كالا!  یك  بسته‌بندی  با 
ع���ذر  تصدی���ع  ای���ن  از  و  ���ا  �شم تحمّ���ل  از  متش���كرم 

برکاته. و  رحمه‌الله  و  علیكم  والسلام  می‌خواهم. 

كه سینمای  معنویّ�تی 
منتشر  سرمایه‌داری 
معنویّ�تی  میك‌ند، 
"وحی"،  از  منفک 
و  "عدالت" 
"عقلانیّت" است، 
كه مسئولیت  معنویّ�تی 
برای  یعت  و شر اخلا�قی 
یف نمیك‌ند. تعر كسی 



ایدئولوژی و  هنر 
وهشی دانشگاه هنر تهران -1378 پاسخ به اقتراح دفتر پژ

گفتار سوم: 



یی  پاس���خ‌گو محص���ول  ایدئول���وژی"  و  "هن���ر 
هن���ر  دانش���گاه  پژوه��ششی  دفت���ر  اقت���راح  ب���ه 
اری  �شم با  که  اس���ت   1378 س���ال  در  تهران 
پژوهش���گران  و  دی�ن�نی  هن���ر  یه‌پ���ردازان  نظر از 

گرفت. هنر صورت  فلسفه‌ی 
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"هنر" یف ماهوی  تعر در  کور  ترافیک 
عرصه‌ی  در  ل���ه  �جم از  م���ادّی"  غی���ر  "مقولات  ی���ف  تعر مق���ام  در 
مانع،  و  جامع  لفظی  تعریف  ب���رای  مذبوحانه  تلاش‌های  "هنر"، 
"هنر"‌ ‌چون  از  می‌خورن���د.  ب���ر  كور  ترافیك  ب���ه  موارد  بیش���تر  در 
جرأت  به  و  داد  دس���ت  ب���ه  می‌توان  ی���ف  تعر ده‌ها  "فرهن���گ"، 
از  ش���رح‌الاسمی  یا  رسمی  و  حدّی  تعریف‌های  نی���ز  این  از  بیش 
معیارهای  و  یک، همه صفات  هیچ  ش���اید  اما  ارائه شده  "هنر" 
مفهوم  س���ر  بر  اس���ت  هنوز  كه  هنوز  ندارند.  را  علم���ی"  "تعریف 
نظر  اع  ا�جم به  بتوان  نمیك‌�نم  گمان  و  است  اختلاف  "هنر"  واژه‌ی 

شد. نائل  این سطح،  در 
جس���ت‌وجو  و  "فرهنگ"  ی���ا  "هن���ر"  لف���ظ  در  افراط���ی  دق���ت 
این  نیز  لغ���ت  كتاب  در  دیگر  واژه‌ه���ای  با  واژه  ی���ك  ارتب���اط  از 
كه  می‌رس���د  نظر  ب���ه  حال  عی���ن  در  نمیك‌ن���د.  ح���ل  را  مش���كل 
نقطه  از  روحی  نوع���ی تلاش  و  یبا‌گرایی"‌  ز "ذائقه‌  هن���ر، محصول 
 حسّ 

ّیل
 دیگ���ر، تج تعبیر  ب���ه  باش���د.   " یبایی‌ش���ناخ�تی "ز یم���ت  عز

بی‌ش���ک  را  آن  از  �ش�یشی  بخ كه  اس���ت  انس���ان  در  یباش���ناسی"  "ز
از  تعبیر"  "نحوه‌  ب���ه  �شی  و بخ می‌دهد  تش���كیل  "خلاقیّت"  عنصر 
واقعیت"  یین  "تز گاه  و  می‌گردد  باز  عالم  در  موجود  یبایی‌ه���ای  ز
به  و شاید  دارد  كار  و  س���ر  "روح"  با  هنر  ش���امل می‌ش���ود.  نیز  را 

مقوله‌ای  هنر،  ذات 
غیر مادی است 

یف‌های  تعر و 
از  شرح‌الاسمی 

"هنر"، تلا�شی  واژه‌ی 
تقرّب  برای  مذبوحانه 

ال"  "�جم ریشه‌ی  به 
است.
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روی  نیز  "هنر"  منط�ق�قی نمی‌پذیرد،  تعریف  "روح"،  كه  دلیل  هم���ان 
در  ش���اید مش���کل  ���ان می‌دارد.  پ�نه مان���ع"  و  ی���ف جام���ع  "تعر از 
زندگی  که  آن  حال  باشد.  ما  در  مفاه�یم  قبیل  این  درك  ظرفیت 
انسان  قوام  و  "هنر" می‌گذران�یم  با  و هم‌آغوش  "روح"  بركت  به  را 
"درك حضوری"،  از  انس���ان جدا  مع‌ذلك  اوس���ت،  روح  دوام  به 
بدون  و  نیس���ت  "روح"  از  مفهومی  و  حص���ولی  یر  تصو ب���ه  قادر 
هم  و حیات"  "روح  ادراك  از  می���زان  به همین  انبی���اء�،  كمك 

یبایی" نیز چنین اس���ت.  نمی‌توانستیم دست یابیم. حقیقت "ز

آن؟ یا مصادیق  ال"  "�جم در مفهوم  نسبیّت 
عالم  ش���رق  و  غرب  در  هنر"  "فلس���فه‌ی  گفتمان‌ه���ای جاری  در 
این  و  اس���ت  ش���ده  بس���یاری  ال"، بحث  و �جم یبای���ی  "ز س���ر  ب���ر 
را تش���کیل می‌دهند؛  "فلس���فه‌ی هنر"  پرس���ش‌ها، جوه���ر اصلی 
 " "ذه�نی مقدار  چه  و   )Objective(  " "عی�نی مقدار،  چه  یبایی"،  "ز
اشیاء،  یا  یبا" می‌بین�یم  "ز را  اش���یاء  ما  آیا  اس���ت؟   )Subjective(
" است یا "مطلق"؟ و  آیا مفهومی "نس�بی یبایی،  یبا" هستند؟ ز "ز
یشه در چه چیز دارد؟ یبایی"، ر اختلاف در مفهوم و مصداق "ز

فیلس���وفان  همه‌ی  ذهن  با  متناس�ب�بی  ارتباط  پرس���ش‌ها  این 
به  اس���ت؛  نیافته  پاس���خ  فرهنگ‌ها  هم���ه‌ی  در  و  نکرده  برق���رار 
یبایی"،  "ز نمی‌دانن���د   

ً
دقیق���ا یبایی‌ش���ناس  ز فیلس���وفان  که  یژه  و

را  دو  ای���ن  آثار  ���ا  ت�نه چیس���ت؟  دو  آن  می���ان  نس���بت  و  "روح" 
منعکس  نمی‌توان  تمام  و  تامّ  نیز  را  حسّ  همین  و  میك‌نند  حسّ 

و  زیبایی  روح، 
و  هنر، هم‌آغوش‌ا‌ند 
تصویرسازی مفهومی 
آن‌ها  از  لی  و حصو
هرگز نمی‌تواند خلاء 
در  را  "درك حضوری" 
كند.  پر  این مقولات 
میان  وجه اصلی خلط 
كتیو"  "آبج مفاه�یم 
در  كتیو"  و "سابج
نادیده  هنر،  فلسفه‌ی 
نت علم حضوری  گرف�
"زیبایی" است. به 

متفاوت  آیا درك‌های 
مفهوم  "زیبایی"،  از 
نس�بی  را  ال"  "�جم
یا مشكل  میك‌ند 
ناحیه‌ی مصداق  از 
است؟
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و  خود  احس���اس  از  � ششی  بخ می‌کوش���ند  ���ا  ت�نه و  ک���رد  منتق���ل  و 
ش���ده،  برافروخته  ایش���ان  در  كه  را  ���ال"  �جم و  یبایی  "ز ش���عله‌ی 
هنگام  یكدیگر  درون���ی  احوال  از  امّ���ا  دهند  س���رایت  دیگران  به 
با  تن  دو   . نیست�یم و  نیس���تند  خبر  با   

ً
دقیقا هنری  اثر  با  مواجهه 

ملیح  چهره‌  یك  ح�تی  و  هنرمندان���ه  بیان  یک  با  هنری،  اثر  یك 
می‌دهند  دست  به  یبایی"  "ز از  متفاوت  درك  دو  و  شده  مواجه 
نباش���د،  یکس���ان  نگاه،  دو  این  در  یبایی"  "ز تعریف  که  بس���ا  و 
نظر  )صرف  یبایی"  "ز ش���هود  در  الاهی،  فطرت  بر  دو  آن  چه  گر 
دارند  باور  مش���تركی  عناصر  و  وجوه  ب���ه  اختلاف‌ها(  پاره‌ای  از 
حاكم  ما  همه‌ی  یباشناسی  ز حسّ  بر  مش���تركی  فطری  اصول  و 

است.
نمی‌شود  منتقل  لفظ  با  كه  اس���ت  مفاهیمی  له  �جم از  یبایی"  "ز
یبایی‌های  ز هم���ه  میان  از  گر  ا نیس���ت،  حصولی"  "مفاه�ی�یم  از  و 
ش���هود  اس���ت،  یبایی  ز منش���أ  كه  مطلق"  یبای���ی  "ز آن  موج���ود، 
مستند  یباس���ت، چگونه  ز چه  هر  که  شد  خواهد  آش���كار  شود، 
از  است چرا  ال  و �جم یبایی  ز هر چه  و  است  مطلق"  یبایی  "ز به 

می‌شود. ناشی  یل علی‌الاطلاق"،  "�جم
البته خارج  موجود،  هنره���ای  انواع  از  صّصی  تعریف‌ه���ای تخ
بحث  در  می‌توان  بودیم.  آن  پی  در  که  است  عمومی  تعریف  از 
تعریف  اما  داد  ارائه  تعریف مصدا�قی  هنرها،  انواع  از  كادمی���ك،  آ

بود. خواهد  دشوار  هم‌چنان  "هنر"  از  عمومی  بنیادین 

یل علی‌الاطلاق"  "�جم
در همه‌ی  چه‌گونه 
در  ال  مصادیق �جم

 
ّیل

 عالم طبیعت، تج
آیا  و  میك‌ند؟! 

در  انسان‌شناسی 
"زیبایی"،  یف  تعر

دارد؟! دخالت 
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انسان‌شناسی و  ال‌شناسی  �جم
ب���ه  ل���ه  �جم از  "هن���ر"،  از  متض���اد  گاه  و  متف���اوت  تعابی���ر 
از  متف���اوت  تفس���یرهای  ب���ه  و  متناق���ض  انسان‌ش���نا‌سیهای 
باش���ند.  درس���ت  نمی‌توانند  آن‌ها  كه همه  می‌گردد  باز  یبای���ی"  "ز
تعریف  چ���را  اس���ت،  یالیس�ت�یتی  ماتر "آدم"،  و  "عالم"  تفس���یر  وق�تی 
به  و  معاد  و  مب���دأ  به  که  آن  نگ���ردد؟!  مادّی  یبایی"،  ز و  "هن���ر 
منزلت  كه  است  ندارد، مشكل  ایمان  این عالم،  در  ال"  "�جم منشأ 
یبایی"،  "ز از  او  بشناس���د.  ع���الم  در  را  ال"  "�جم حقیق���ت  معنوی 
هنر  و  یبایی  ز ش���أن  و  دارد   " حّیس "لذت  در  منحصر  برداش�ت�تی 
را چونان  عالم  یبایی"  "ز ك���ه  آن  اما  می‌کاهد.  فرو  یزه"  "غر ب���ه  را 
قرار  آب  ی���ر  ز در  آن  اعظم  ���ش  بخ كه  می‌بیند  ���ی  یخ كوه  ه‌ی 

ّ
قل

 ، میك‌ن�ی�میم مش���اهده  را  آن  برآم���ده‌ی  جل���وه‌ی  ���ا  ت�نه م���ا  و  دارد 
و  "موحّد"  اس���ت.  قائل  یبای���ی  ز و  هنر  ب���رای  دیگری  ش���رح  به 
مفه���وم  از  واح���دی  درك  موقعی�ت�تی  ه���ر  در  آی���ا  یالیس���ت"،  "ماتر
یبایی"  "ز از  به مصدا�قی  می‌توانند  کس���انی  دارند؟ چه  یبایی"  "ز
و همراه  آن  از  پس  آن،  از  پیش  را  مطلق"  ال  "�جم و  ش���ده  خیره 

بمانند؟ ج  مب�ته و  ببینند  آن  با 
"تعقّل"  و  "ش���هود"  از  مركب  قدرتی  لذت،  از  درک  گونه  این 
چرا  اما  است  بوده  ما  چش���م  پیش  همواره  عالم،  این  می‌طلبد. 

؟ نیست�یم برخوردار  یبایی‌شناسی  ز حسّ  چنین  از  ما 
مرتبه  چ���ه  تا  یالیس�ت�تی  ماتر منظر  از  یبای���ی"  "ز حقیق���ت  درك 
عالم  باط�نی  یبایی‌ه���ای  ز به  یه،  زاو ای���ن  از  آیا  و  اس���ت؟  ممكن 

"زیبایی"،  نسبت 
"احساس"  و  "لذت" 
در  آن‌ها  و طبقه‌بندی 
درك  و  توحیدی  درك 
دوگانه   ، یالیس�تی ماتر
خواهد شد.

و  تركیب "شهود" 
تبیین میك‌ند  "تعقّل"، 
تفاوت  كه چه‌گونه 
 صوری 

ً
جذابیّت صرفا

با جذابیّت  و حّیس 
به  فطری، شبیه 
با  تفاوت "شهوت" 
"عشق" است.
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كار بهره  در  یب���ا  ز تكنیك  از  آری، می‌ت���وان  ب���رد؟  پ���ی  می‌ت���وان 
و  گیرا  فضاس���ازی‌های  و  ج���ذاب  هن���ری  آث���ار  ش���اهد  و  گرفت 
ب���ود،  مادی‌اندی���ش  هنرمندان���ی  از  خیره‌کنن���ده  تكنیک‌های���ی 
 
ً
غالبا و  دارند  هن���ری  ظاهری  تكنیك‌ها،  ک���رد.  نباید  اش���تباه  اما 
و  یزی  غر جذابیّت  تفاوت  اما  می‌باش���ند.  یكدیگر  از  رونوش���ت 
"ش���هوت"  تفاوت  به  تش���بیه  قابل  فطری،  جذابیّت  ب���ا  صوری 
تفكر  یشه‌های  ر گر  ا نیز  در غرب  راس�ت�تی  به  اس���ت.  "عش���ق"  با 
نبود،  نس���خ شد،  و  مس���خ  و  انحراف  دچار  بعدها  كه  مس���یحی 

می‌رفت؟ پیش  مقدار  چه  "هنر" 
 

ّیل
 دیدن تج به  اس�ل�امی، دعوت  مال"  "علم‌الج مبانی  از  یكی 

هنری  گوناگون  شاخه‌های  در  الاهی  خلاقیّت  و  یباش���ناسی"  "ز
اس���ت.  گوناگون  ال‌ه���ای  مج در  "هن���ر"  فطری  ت���راوش  ش���هود  و 
روش‌هایی بهره  و  تكنیك‌ها  از  گرافیست  یا  پیکرتراش  كارگردان، 
به ‌رغم  و  می‌آورد  پدید  را  هنری  بیان  از  خاصی  نوع  و  می‌گیرد 
میان،  این  در  واحدی  یبایی"  "ز ذائقه‌ی  یی  گو نظرها،  اختلاف 
ملایمت  را  یبایی"  "ز شاخص  گر  ا می‌برد.  لذت  و  میك‌ند  داوری 
بنیادین  اصل  این  ه‌ی 

ّ
ادل دانسته‌اند،  انس���ان"  الاهی  "فطرت  با 
می‌یابد. ارجاع  اسلامی  انسان‌شناسی  به 

اسلام، دعوت به همه مراتب و مصادیق "زیبایی"
پدیداری مستقل  مثابه‌ی  به  "علم"،  برابر  در  را  "هنر"  آیا می‌توان 
علمی،  پژوهش  در  را  روش‌های خود  "هنر"  كرد؟  تل�ّیق  منفك،  و 

مال"  "علم‌الج آیا 
ذائقه‌ی  با  اسلامی، 

واحدی،  زیبایی 
و  تكنیك  نسبت 

ارزش‌گذاری  را  محتوا 
میك‌ند؟
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امّا  نیس���ت  جدا  "علم"،  از  و  می‌ده���د  ب���روز  و  می‌کند  اقتض���اء 
صنعت‌گر  اس���ت،  فنّ  و  دانش  از  پیچیده‌تر  پدیداری  بی‌ش���ک 
یبایی‌ش���ناسی"  "ز از حسّ  بی‌هنر  بر خلاف صنعت‌گر  "هنرمن���د" 
چنان  یف  تعار ای���ن   

ً
غالبا دیگ���ر،  س���وی  از  اس���ت.  بهره‌مند  نیز 

به  آنان  میان  ارتباط  تبیین  نحوه‌ی  که  اس���ت  لفظی  و  شخصی 
می‌شود. اختلاف  دچار   ،" "مفاه�یم تبع 

اما شنوندگان،  یند  بگو است یک سخن  فیلس���وف ممكن  دو 
تعابیر  و  "هنر"  از  اس���تمداد  نفهمند.  را  دیگری  و  بفهمند  را  یکی 
در  كه  اس���ت  متفك���ری  كار  اط���ب،  مخ س���امعه‌ی  ب���ا  مناس���ب‌تر 
اطب  مخ یبایی‌شناسی  ز حسّ  و  اندیشیده  هنرمندانه‌تر   ،" "مفاه�یم
ناآراسته  و  ناپیراسته  را  مفاه�یم  دیگری  و  اس���ت  گرفته  جدّی  را 
عهده‌ی  از  یا  و  نداشته  "تأثیرگذاری"  دغدغه‌ی  و  گرفته  كار  به 

است. نیامده  بر  آن 
دقت  به  و  نت  گف� و سنجیده  كم  به  اس�ل�امی  آموزه‌های  وق�تی 
كردن  آرایش  پوشیدن،  لباس  نحوه‌ی  در  ح�تی  یبایی‌شناس���انه  ز
که  دهد  نش���ان  می‌خواهد  اس���ت،  فراخوان���ده  و...  نتن  رف�ت� راه  و 

بود. حسّاس  باید  یبایی"،  "ز مصادیق  به همه‌ی  نسبت 
اخلاق  پیام‌آور  اكرم�،  پیامبر  وق�تی  نیز،  روزم���رّه  رفتار  در 
را  خود  ش���خصی  دارایی  از  توج���ه  قاب���ل  مبلغ���ی  یّ���ت،  معنو و 
که  یافت  در بای���د  می‌کن���د  ی���ات"  "عطر ی���د  خر ص���رف  هفتگ���ی 
از  و  می‌بیند  ناگسس���ت�نی  نس���ب�تی  "اخ�ل�اق"،  و  یبایی"  "ز می���ان 
یبایی‌های  ز ت���ا  بوئیدنی،  و  ش���نیدنی  و  محس���وس  یبایی‌ه���ای  ز

میان  تی  تفاو چه 
"هنرمند"  فیلسوف 
"بی‌هنر"  فیلسوف  و 
مقوله‌ی  در 
زیبایی‌شناسی است؟

"زیبایی"  میان  نسبت 
گسست�نی  نا "اخلاق"،  و 
و منش  كنش  و  بوده 
اولیاء خدا، شاهدی 
پیوستگی  این  بر  گویا 
است.
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حیات  است.  ش���ده  دی�نی  التفات  همه،  به  ش���هودی،  و  معقول 
"هنر"،  اص�ل�ی  از عناصر  ایش���ان  فرزن���دان  و  ك���رم�  ا پیامب���ر 
طرز  تا  پوشش  گفتار، خورش،  رفتار،  در  و  اس���ت  بوده  سرش���ار 
و  گفته  هنرمندانه سخن  كرده،  رفتار  هنرمندانه  مبارزه‌ی سیاسی 

كرده‌اند.  هنرمندانه سكوت 
از  کمتر  ش���ده،  ش���ناخته  روایت  به  که  ید  بنگر را  فاطم���ه� 
آن همه  در حض���ور  و  مدینه  مس���جد  در  ک���ه  بود  س���اله  هجده 
عقیدتی،  و  سیاسی  مؤثر  الفان  مخ و  موافقان  برجسته،  چهره‌های 
س���ر  مبارزه  و  افش���اگری  و  دادخواهی  یاد  فر یك‌پارچه  خطبه‌ای 
کلی  به  موقعی�تی  در  ران���د؛  س���خن  تأثیرگذار  و  فصیح  و چه  داد 
آرامش  از  كنده  آ فضای���ی  در  كه  هنرمندی  با وضعیت  متف���اوت 
را  ی���م جدید  رژ ایش���ان  می‌کند.  هنرنمای���ی  و  هن���رورزی  روح���ی، 
می‌دهد  قرار  اعتراض‌ها  ین  كوبنده‌تر و  نقدها  ین  ش���دیدتر مورد 
بوی  كه  س���یاسی  حادّ  موضع‌گیری  و  بحران���ی  ح���ال  همان  در  و 
گیرا  جذّاب،  تفكّربرانگیز،  كلماتی  از  می‌رس���ید،  مش���ام  به  خون 
برای  را  یبایی  ز س���تیغ  و  هنر  اوج  كه  می‌گیرد  بهره  تکان‌دهنده  و 
كه  گونه‌ای  ب���ه  اس���ت  كرده  فتح  ادبیات عرب،  یخ  تار همیش���ه 
دقیقه‌ای  چند  س���خنرانی  عرب،  س�نّ�ّینّ  ش���اعران  ین  برجس���ته‌تر
دانسته‌اند.  عرب  ادبیات  قله‌های  از  ادبی،  به لحاظ  را  ایشان 
که در نهج‌البلاغه و... چه هنرمندانه  ید  و امیر کلام� را بنگر
كه  میك‌ند  خلق  آثاری  و  رهبری  را  "کلمات"  ارکستر  جاودانه،  و 
در  اخلاقیون  و  سیاس���یون  و  و حقوق‌دانان  عارفان  و  حکیمان 

چرا علی� 
فاطمه�،  و 

كلمات  ركستر 
ُ
ا

ین  در بحرانی‌تر را 
ین  زیباتر به  شرایط 

ین  برانگیزتر ر
ّ

تفك و 
به رقص  شكل، 

وامی‌داشتند؟!
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كلمات  در  عرب  ادب���ای  و  ش���اعران  و  هنرمندان  و  آن،  محتوای 
غرق  كه  است  س���ال  هزار  ایشان،  نوش���ته‌های  الفاظ  و  گفته‌ها 
و  یا دست  به صراحت  نیز  الفانش  مخ و  مانده‌اند  خیره  و  ش���ده 
و  رساتر  مت�نی  یم،  كر قرآن  از  پس  كه  كردند  اعتراف  پا شكس���ته 
وانده‌‌ایم. نخ و  نداش���ته‌ایم  بیانات علی‌بن‌ابیطالب�  از  یبات���ر  ز

"هیچ"، هدف پوچ هنر 
در  هنرمند"  حی���ات  "غای���ت  و  هنرمن���د"  "غایت  هن���ر"،  "غای���ت 
ش���وند.  دیده  یكدیگر  با  مرتبط  غی���ر  نمی‌توانند  هنر"،  "فلس���فه‌ی 
و  ید؟  بگو بی‌ه���دف"  "هنر  از  می‌توان���د  چگونه  اخ�ل�ا�قی  متفكّر 
برای  هدف‌داری  و  معقول  فلسفه‌ی  می‌تواند  فیلس���وف چگونه 
برای "حیات  متعالی  به فقدان غایت  كه  آن  نگیرد؟  نظر  هنر در 
هنر  منشأ  مثابه‌ی  به  را  انسان  موجودیت  و  آورده  باور  انسانی" 
است  طبیعی  دانس���ته،  "غایت"  از  فارغ  آن،  كننده‌ی  مصرف  و 
و  نپذیرد  اخلا�قی  و جه�تی  منط�قی  غای�ت�یتی  نیز  هنری  آثار  برای  که 
زندگی  نمی‌تواند  و  دانسته  "غایت‌مند"  را  انس���ان  و  آنك‌ه حیات 

بداند؟ پوچ  را چگونه  هنر  بداند،  معنا  فاقد  و  پوچ  را 
یرا  ز اس���ت  بازی  و  س���رگرمی  بی‌غای���ت"،  "انس���ان  برای  هن���ر 
"هنر  از  ک���ه  نیز  آن���ان  و  اس���ت  "بازی"  او  ب���رای  هس�ت�تی  غای���ت 
صفحه‌ی  بر  ا  ت�نه گفتند،  س���خن  "مکتب"  مثابه‌ی  به  هنر"‌  برای 
پی  در  خود  واقعی،  زندگی  صفحه‌ی  در  اما  گفتند  چنین  كاغذ 
مادّی  یا دستِك‌م در پی غایات  و  یك  ایدئولوژ جهت‌گیری‌های 

نه  و  "هنر"  نه 
"هنرمند"، نمی‌توانند 
اما  باشند  بی‌غایت 
"متعالی"  به  غایات، 
و  پاك  به  "متدانی"،  و 
تقس�یم می‌شوند. پلید، 
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و  مادی"  "ایدئولوژی  آش���كار  پای  ردّ  و  رفته‌اند  خودپرس���تانه‌  و 
یافت  می‌توان  ایشان  هنری  آثار  در  را  اباحه‌گرانه"  "خودخواهی 
تبعیض‌ها  نابرابری‌ه���ا،  بس���یاری  تكیه‌گاه  در عمل،  ك���ه چگونه 
در  "هنر"  بوده‌ان���د.  س���یاسی  و  اجتماعی  نادرس���ت  کنش‌های  و 
باشد،  "باطل"  نه  و  "حق"  نه  كه  چیزی  به  نمی‌تواند  حال  هیچ 
گر  ا ح�تی  و  ده���د  آرایش  و  پ���رورش  را  "هیچ"  یک  و  بیندیش���د 
نفس  این  میك‌ن���د،  وی  "درون"  برون‌افك�ن�نی  و  نفس"  "حدی���ث 
در  یا  ش���یطانی"  نه  و  رحمان���ی  "ن���ه  نمی‌توان���د  هنرمن���د،  درون  و 
نیز،  انس���ان  وجودی  صف���ر  نقطه‌ی  ح�ت�تی  باش���د.  صفر  نقطه‌ی 
كه  آن  مگ���ر  دارد.  خ���دا"  "رنگ  و  اس���ت  و صبغة‌اللهی  فط���ری 
كه  باشد  زده  ش���یطانی  رنگی  بدان  بی‌طرفانه!!  ما  ش���به‌هنرمند 
هیچ‌  حامل  "هن���ر"،  گر  ا بود.  واه���د  نخ بی‌طرف  و  خن�ث�ثیی  هم  باز 
آرمان‌خواهانه  نوع  از  و  هنرمند  ناحیه‌ی  از  تعهدی  و  مسئولیت 
گرایش‌  فاقد  كه  نیست  معنا  بدان  نباشد،  حقیقت‌طلبانه‌اش  و 
و  ف���ردی  زندگ���ی  در  باط���ل"  و  "ح���ق  قط�ب�بی  دو  ان���کار  اس���ت. 
 ، هس�ت�تی جهان  پیكر  و  سرش���ت  در  اعمّ  گونه‌ی  به  و  اجتماعی 
، خود،  نت گف� "باطل" سخن  و  "حق"  از  نظر  ثال�ثی صرف  شقّ  از 

است. نوعی جهت‌گیری  و  دارد  اثبات  به  نیاز 

"باطل"؟! نه  نه "حق"، 
"ض���دّ  و  "ارزش‌ه���ا"  وج���ودی  ب���ه صف‌بن���دی  معت���رف  ك���ه  آن 
و  انس���انی  جه���ان  در  باط���ل"  و  "ح���ق  قط�ب�بی  دو  و  ارزش‌ه���ا" 

هنر"،  برای  "هنر  تز  از 
برای غایات  ی  توج�یه

اخلا�قی  و غیر  مادی 
هنرمند عافیت‌طلب 

و حدیث  ساختند 
آن  كردند حال  نفس 

نه  و  نه حق  آن‌چه  كه 
رنگ  از  و  باشد  باطل 
رنگ شیطان؛  و  خدا 

باشد،  دو عاری  هر  از 
ندارد. وجود خارجی 

دو قط�بی  انكار 
یا  "عدل- ظلم" 

برای  باطل"،  "حق- 
و  بی‌دردی  توجیه 

خودفرو�شی روشنفكرانه 
در  �فی  بی‌طر است. 

تاریخ  در  نبرد جاری 
به  بی‌احساسی  و  بشر 

و "عدالت"،  "حقیقت" 
"بطالت  به  تعهّد  عین 

و ضلالت" است.
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از  پ���س  باش���د،  ارز�شی  ‌شناس���انه  هس�تی بین���ش  از  برخ���وردار 
تش���كیل  را  پای���ه‌ی جهان‌بی�ن�نی وی  ك���ه  اص���ول  ای���ن  پذی���رش 
یك" باشد. نمی‌توان  ایدئولوژ می‌دهد، نمی‌تواند فاقد "جهت‌گیری 
"حقیقت"  به  تعهّدی  و  ب���ود  "هنرمند"  نوع  از  هم  آن  "انس���ان"، 
دو  نداشت. چگونه  خلق"  و  "خدا  به  احس���اسی  و  "عدالت"  و 
ال‌ش���ناس"  "�جم و  "هنرمند"  یك  در چش���م  باطل،  و  س���وی حق 
 " "بی‌طر�فی و  "ب���ی‌دردی"  "بی‌نظری"،  باش���د؟  یکس���ان  می‌تواند 
و  تعهّ���د  ع���دم  می‌افت���د؟!  س���ازگار  "هنرمن���دی"،  ب���ا  چگون���ه 
به  تعهّ���د  مگ���ر  "عدال���ت"،  و  "حقیق���ت"  براب���ر  در  بی‌احس���اسی 
تبعیض"  و  بی‌عدال�تی  و  "ناراس� تتی  یع�نی  دو،  این  مقابل  نقطه‌ی 

نیست؟ 
یه‌پردازی‌های���ی  نظر چنی���ن  كن���ه  در  ی���م.  رو پی���ش  گام  ی���ك 
و  دست‌ها  منافع  جهت  در  هنری  سفار�شی  مكتب‌های  می‌توان 
"پاکی  میان  مرز  میك‌ند  اب  ایج که  دید  نیز  را  س�ت�تمم  دستگاه‌های 
از  مكتب‌سازی‌ها  این  ش���ود.  محو  هنرمندانه!!  كاملًا  ناپاکی"،  و 
عیار،  تمام  تعهّدی  بلكه  نیست،  "تعهّد"  قید  از  رها  ا  ت�نه نه  قضا، 
"ارزش‌ها"س���ت.  با  تقابل  در  بلكه  حقایق  و  ارزش‌ها  به  نه  اما 
"هنرمن���دان"  ف���روش  و  ی���د  خر و  "هن���ر"  ���ارت  تج عرص���ه‌ی  در 
"بردگان  ه‌ی حق،  در جهت خلع س�ل�اح ج�به )برده‌های مدرن( 
علیه  تا  می‌کنند  اس���تخدام  گ���ذر!  س���ر  مزدور  چونان  را  هنرمند" 
وگرنه  كنند  صحنه‌آرای���ی  انقلابی،  و  اخ�ل�ا�قی  و  دی�ن�نیی  تعهّدات 
و  سّ���م  مج تناق���ض  بی‌احس���اس"،  "هنرمن���د  ک���ه  اس���ت  واض���ح 

تئوریزه  برای  تلاش 
دردی  "بی‌  كرن 
مرز  و محو  هنرمند" 
كی"،  ناپا و  كی  "پا
مكتب سفار�شی 
برده‌داران مدرن است 
"هنر"  ارت  بازار تج كه 
فروش  و  ید  و خر
رونق  را  "هنرمندان" 
می‌دهد.
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دیدید،  هنرمن���دی  ه���رگاه چنین  و  اس���ت  "تناق���ض"  سّ���مه‌ی  مج
منط�قی  پاس���خی  خ���ود  تبرئ���ه  ب���رای  بای���د  او  كنی���د.  متهّ���م  را  او 
نیس���ت،  و حقیقت"  گاهی  آ "در خدمت عدالت،  گ���ر  ا كه  ده���د 
و چش���م‌بندی  و جهل  نابرابری  و  س�تمست  در خدمت  متقابلًا  آی���ا 
به  کمر  مذبوحان���ه‌  داعی���ه‌داران،  نیس���ت؟  "حقایق"  از  توده‌ه���ا 
گر  ا بپرس���ید  بی‌درد  هنرمند  از  ام���ا  بس���ته‌اند  واقعیت  این  انكار 
و  اس���ت  یان  جر در  تو  چش���م  پیش  اوزی  تج و  قت���ل  صحنه‌ی 
و  تابلوی خود  و  مو  قلم  یا  دوربین عكاسی  به  نت  رف� ور  مشغول 
نزده‌ای؟! لبخند  قاتل،  و  ظالم  به  عملًا  آیا   ، هس�تی وقت‌گذرانی 

ات! بی‌درد؟! ه�یه ال‌شناسی  �جم
ابتدا  ك���ه  اس���ت  فرخنده‌ای  اتّف���اق  براب���ر حقیق���ت"،  در  "تعه���د 
مس���تور  آثار وی،  در  بی‌ش���ك  و  می‌دهد  رخ  هنرمن���د،  درون  در 
"متعهّد"  هنرمن���د،  كه  اس���ت  محال  و  كند  می   

ّیل
 تج نامس���تور،  و 

نباشد! "متعهّد"  او  هنر  و  باشد، 
از  نی���ز  و  معن���وی  و  اخ�ل�ا�قی  "ه���دف"  از  "هن���ر"  تفکی���ک 
مان���د.  س���طحی"، خواه���د  یبای���ی  به"ز عدالت‌خواه���ی، مح���دود 
كه  می‌گردد  باز  تص���وّر  این  به  هدف"،  بدون  یبایی  "ز یش���ه‌ی  ر
یبا"  "حقیقت"، نه می‌تواند "هدف" باشد و نه به خودی خود" ز
تراز،  و در همان  "ح���قّ"  ان���دازه‌ی  به  "ناحق"  كه  بس���ا  و  اس���ت 
"حقّ"،  با  یبایی"  "ز میان  هنرمند  گر  ا باشد!!  یباتر  ز  

ً
احیانا و  یبا  ز

را  بودن محتوا  باط���ل"  یا  "حقّ  اثر هنری،  در  و  نس���ب�تی نمی‌بین���د 

و  متعهد"  "هنرمند 
متعهد"  "هنر غیر 

كه  تناق�ضی است 
تفكیك  آن،  منشاء 
و  از "هدف"  "هنر" 

"زیبایی"  ‌ثیسازی  خن�
نه  را  است و "حقیقت" 

به  نه خود  و  "هدف" 
"زیبا" می‌داند. ‌خود، 
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کلمه،  مفهوم حقی�قی  به  یبایی"  "ز یه می‌داند،  و علی‌السّو بی‌تأثیر 
مطمح نظر او قرار نگرفته و در تكنیك‌های صوری، محصور شده 
تكنیك "صوری"، می‌تواند در خدمت حق  كه  آن  اس���ت. حال 
كه  یا باطل باشد. سنگ بنای هنر اسلامی، این حقیقت است 
باشند. بزك شده  هر چند  است؛  زش���ت  "باطل"،  و  یبا  ز "حق"، 

"روح مهذّب" و "نفس تربیت نشده" البته منشأ دو گونه تراوش 
گر به تكنیك واحدی متوسل شوند اما در  هنری می‌شوند ح�تی ا
ندارند.  واحدی  نتیجه‌ی  نه  و  نه هدف  هرگز  و خاستگاه،  محتوا 

هنر در  "ماده‌گرا"  ایدئولوژی  و  پوزیتویسم 
چنان  هنر"،  ی���ف"  تعر  ، حّیس و   ‌" یس�ت�تی "آمپر معرفت‌ش���ناسی  در 
ش���ده  غائب  آن  از  ال"،  "�جم روح  ك���ه  اس���ت  مادّی  و  تنزّل‌یافته 
"باطن  كه  است  به ذهن‌هایی  تصّ  مخ "هنر"،  متعالی  بُعد  است. 
كنند و به نگره‌ای ملكوتی،  عالم" را درك یا دست‌کم به آن توجه 
باش���ند. یافت���ه  دس���ت  آدم،  و  ع���الم  از  و یک‌پارچ���ه  توحی���دی 
ال"و  "�جم از  ی���ری  تصو چ���ه  جس���م‌گرا،  و  یس�ت�یتی  یتیو پوز هن���ر 
"حقیقت  از  تفس���یری  و چه  الاه���ی"  "عهد  و   " اخ�ل�ا�قی "میث���اق 
انسجام  از  و  اندیش���ه؟  و  "عقیده"  از  ی�فی  تعر چه  و  دارد؟  عالم" 

عقیدتی؟! تعهد  از  و  حقّانیت؟  و 
"دستگاه  یع�نی  ایدئولوژی،  تعریف  ین  س���اده‌تر با  گر  ا بی‌شك 
را  آن  ما  )و  یم  رو پیش  یافته" هم  انسجام  عقیده‌ی  و  اندیش���ه‌ 
یم( نمی‌توان  كار ‌می‌بر به  "لغوی"   

ً
یبا تقر و  در همین معنای ساده 

و  زیباست  آیا "حق" 
نفس  "باطل"، زشت؟ 
"آری"  بیت شده،  تر
آشفته  روح  و  می‌گوید 
"نه".

و  پوزیتیویس�تی  هنر 
جسم‌گرا، چه تصویری 
"میثاق  ال"و  "�جم از 
"عهد  و   " اخلا�قی
تفسیری  و چه  الاهی" 
از "حقیقت عالم" 
از  ی�فی  تعر و چه  دارد؟ 
و  اندیشه؟  و  "عقیده" 
و حقّانیت؟  انسجام  از 
تعهد عقیدتی؟! از  و 
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ایدئولوژی  ك���رد.  صادر  "ایدئول���وژی"  علیه  یا  ل���ه  مطلق،  حكم 
متناق���ض  گاه  و  متف���اوت  ی���ف  تعار گ���ون،  گونا نحله‌ه���ای  در 
و  مثبت"  و  معق���ول  "لازم،  امری  ی���ف،  تعر یك  در  اس���ت.  یافته 
و  وهن  مورد  و  عقلان���ی  غیر  لازم،  "غیر  ام���ری  دیگر،  قرائ�ت�تی  در 

است. ملامت" 
با  نس���ب�تی   چه 

ً
اثباتا و   

ً
ثبوت���ا "هن���ر"،  که  اس���ت  این  مس���ئله، 

قرار  "عقی���ده"  خدم���ت  در  بای���د  آی���ا  ؟  دارد  ایم���ان"  و  "عقی���ده 
زبان  با  ابتدا  باید  هن���ر  فلس���فه‌ی  در  می‌گیرد؟  قرار  آیا  و  گیرد؟! 
بیان شود  "عقیده"  و  "هنر"  رابطه‌ی  میزان  و  واقعیت  "توصیف"، 
هنری  مسئولیت  و  حقوق  و  حدود  "توصیه"،  زبان  با  س���پس  و 

شود.  بیان  رابطه  این  در 
 محل 

ً
اساس���ا عقیدتی"،  جنبه‌ی‌  فاقد  "هنری  وجود  امکان  اما 

روحی  و  ذه�نی  تراوش���ات  "هن���ر"، محصول  اس���ت.  تردید  و  بحث 
نوع  هر  از  ف���ارغ  هنرمند،  انس���انی  موجودیّت  و  اس���ت  هنرمن���د 
می‌تواند  چگون���ه  هنرمند  دارد.  ان���کار  ج���ای  خُل���ق،  و  عقی���ده 
هنری،  اث���ر  ین���ش  آفر ب���رای  را  خ���ود  اخلاقی���ات  و  جهان‌بی�ن�نی 
به  گاهانه  آ و  اراده  س���ر  از  هن���گام،  آن  در  و  بگ���ذارد  تعلی���ق  در 

بپردازد؟  منتزع  و  منفک  ی�نی  هنرآفر
با  وثیق  پیوندی  او،  "عق���ل"  و  طریق"قلب"  از  هنرمن���د  "هنر" 
"عقیده"  از  منتزع  خود،  به  خود  و  میك‌ند  برقرار  "عقیده"  عامل 

بود. خواهد  و  بوده  آن  از  ذیلی  و 
عقیده"  از  "ته���ی  هن���ر  كه  اس���ت  روش���ن  پیش‌فهم،  ای���ن  ب���ا 

یق  از طر هنرمند  هنر 
او،  "خرد"  و  "دل" 

عقیدتی می‌شود پس 
"عقیده"،  از  هنر تهی 

 محال است.
ً
وقوعا
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یافت  هرگز  "عقیده"،  فاقد  هنرمند  و  است  محال   
ً
وقوعا و   

ً
اساسا

می‌نشود. 

ایدئولوژی اپیکوری و "باید و نباید"های هنر
"بینش"  از  می‌توان  را چگونه  "ایمان"  كه  است  آن  دیگر  پرسش 
به  و  "بین���ش"  محص���ول  علی‌الاصول،  "ایم���ان"،  ك���رد؟!  تفكی���ك 
وجودی"  "جهت‌گیری  "ایمان"،  اس���ت.  آن  از  فراتر  ارزش،  لحاظ 

ندارد. امكان  و  معنا  "بینش"،  بدون  و جهت‌گیری،  است 
منفك  "عقی���ده"،  یع�ن�نی  آن  محت���وای  از  را  "ایم���ان"  ك���ه  آن���ان 
همان  بینش،  و  عقی���ده  ك���ه  نكردند  توجّه  چگون���ه  انگاش���تند، 
و  گرایش  به  منجر  ناخواس���ته  كه  اس���ت  عالم  از  ما  "ش���ناخت" 

می‌شود؟ ما  در  "ایمان" 
متفاوت  ایمان‌های  "عالم"،  به  نگرش‌ها  نوع  كه  است  طبیعی 
تل�ّیق  س���پس  و  مع���اد  و  مب���داء  به  ملحدان���ه  نگ���رش  می‌س���ازد. 

دارد. مؤمنانه  هنر  و  نگاه  با  فاحش  تفاوت  "هنر"،  از  ملحدانه 
"جهت"  هنرمند،  به  و  هنر  به  كه  است  "ایدئولوژی"  و  "ایمان" 
و  "نباید"ها  و  "باید"ه���ا  آس���تانه‌ی  در  را  او  جای���گاه  و  می‌ده���د 
از  مادی  معرفت‌ش���نا‌سیهای  میك‌ند؛  معیّ����ن  "باطل"  و  "ح���قّ" 
و  مش���خص  مواضع  فاق���د چنین  لیب���رال،  اپیس���تمولوژی  قبی���ل 
به  را  "عقاید"  و  اس���ت  "اباطیل"  و  "حقایق"  برابر  در  مس���ئولانه 
ارزش  فاقد  اعتب���اری"،  "ارزش  و  "حقیقت‌نمای���ی"‌  درجه  لح���اظ 

"ماوراء محسوسات"می‌داند. حوزه‌ی  در  یژه  و به  معرف�تی 

"ایمان"، جهت‌گیری 
نه  است.  وجودی 
و  بدون عقیده  ایمان 
بدون  نه جهت‌گیری 
ندارد.  امكان  بینش، 
جهت‌گیری وجودی 
نباید"  و  "باید  بدون 
نمی‌شود. پس چه‌گونه 
بدون  كه  هنرمند، 
هنرمند  ایمان،  و  عشق 
بدون  نیست، می‌تواند 
بدون  و  نباید"  و  "باید 
هنرورزی  "اصول"، 
كند؟
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 " ارز�شی "نظام  با  "توحیدی"،  معرفت‌ش���ناسی  س���وی،  دیگر  از 
ن���ه  لیب���رال،  فلس���فه‌ی  در  "خی���ر"  مقی���اس  نمی‌س���ازد.  م���ادی 
و  لذّت"  "اصالت  بر  مبت�نی  ملاك‌های  بلكه   ،" ارز�شی "معیارهای 
التذاذ مفرط،  كه برای انسان، جز  یانیسم است  از اپیكور مرات�بی 
"فلس���فه"‌ای،  بس���تر چنین  از  نمی‌پذیرد.  واضحی  اخلا�قی  غایت 
نفسانی"  "اهواء  خدمت  در  هنری  می‌خیزد؟  بر  "هنر"ی  چگونه 

انحطاط‌آور. و  روحكُ‌ش  آثاری  با  ظلم"،  "توجیه  و 

ین سینمای تاریخ سینمای غرب، ایدئولوژیک‌تر
را  غرب  بی‌طرفان���ه‌ی  و  هن���ری   

ً
ظاهرا تلاش‌ه���ای  از  نمون���ه‌ای 

س���ركوب  انگیزه‌ی  به  ك���ه  یافت  آث���اری  و  فیلم‌ه���ا  در  می‌ت���وان 
منصفانه  توصیف  ج���ای  به  غرب،  س�ت�تم  تحت  ملت‌های  روانی 
ت‌های 

ّ
مل و  مظلوم  مبارزان  القاءطلبان���ه،  و  تحقیرگرانه  واقعیات، 

غیرمتمدّن  و  ع، خش���ن  مرتج نادان،  ک���ودن،  تیپ  را  آزادی‌خ���واه 
مبتکر،  ن���د،  هو�شم را  یکایی‌ها  آمر ی���ژه  و به  و  غربی‌ه���ا  متقاب�ل�اً  و 

می‌دهد!! نشان  اخلا�قی  حتّی  و  متمدّن 
یكایی‌  آمر شهر  یك  در  گر  ا ژاپن  هیروشیمای  هسته‌ای  بمباران 
بود  ش���ده  کران  ا باب،  این  در  فیلم  ده‌‌ها  کنون  تا  بود،  رخ ‌داده 
و  ماند  مس���کوت  هالیوود،  در  همیش���ه  برای  ژاپن  فاجعه‌ی  اما 
و  هنر  می‌ش���ود.  تحریف  حاش���یه،  به  متن  از  یا  و  مان���د  خواهد 
و  بوس�ن�نیی  عام  قتل  نظیر  س���همگی�نی  فجایع  در  غرب،  س���ینمای 
ایران و جنگ تحمیلی،  انقلاب اسلامی  ین، وقایع خونین  هرزگو

نظام  چه‌گونه 
"معرفت‌شناسی"، 

ارز�شی  نظام  چه‌گونه 
از چه‌گونه  و  می‌زاید؟ 

فلسفه‌ای، چه‌گونه 
بر می‌خیزد؟! هنری 

و  و سینما  هنر  هیچ 
تاریخ  در  رسانه‌ای 
اندازه‌ی  به  جدید 

به‌ویژه  و  بی  نوع غر
آن،  یكایی  آمر

و  "سیاه  و  ایدئولوژیك 
نبوده است. سفید" 
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یخ استعمار چهار قارّه‌ی دیگر  جنایت‌های هولناک غرب در تار
و... سكوت  به دس���ت صهیونیست‌ها  فلسطینیان  نس���ل‌ک�شی  و 
و  نش���د  داده  هیچ جایی  آن‌ها  به  آزاد!!  هنر  در عرصه‌ی  و  كرد 
سرمایه‌داری  منافع  خدمت  در  ا  ت�نه بی‌طرف!!  "هنردوستان"  هنرِ 
رف���ت. كار  ب���ه  مس���تكبران  انس���انی  ض���دّ  اه���داف  و  غ���رب 

دهن���ده‌ی  س���فارش  س���رمایه‌داران  و  اس���تكباری  دولت‌ه���ای 
"هنر  هنرورز  ب���ه  و  ش���هرت"  و  "ش���هوت  هنرمند  به  هنری"،  "آثار 
برای  "حقیقت"  نفس  كه  اس���ت  داده  س���فارش   

ً
صریحا مُزد"  به 

اهداف  خدمت  در  "اب���زار"  مانند  را  تو  هنر  و  ن���دارد  اهمی�تی  من 
به همین  قدرت  منابع  بع�ض�ضیی   ! میك‌�نم اس���تخدام  منافع خود،  و 
مع‌ذلك  و  دارند  هنرمند  از  انتظاری  وقاح���ت، چنین  و  صراحت 

یند!!  می‌گو یك  ایدئولوژ غیر  هنر  از 

ایدئولوژیک و سینمای سرمایه‌داری ایدئولوژی‌ستیزی 
س���فارش  "حقانیّ���ت"،  ب���دون دغدغ���ه  هن���رورز،  و  هنرمن���د  گ���ر  ا
عمل   " اخلا�قی "وجدان  و  انس���انی"  "فطرت  خلاف  بر  می‌پذیرد 
منط�قی  دوام  نمی‌توان���د  او  انس���ان‌گرایی  و  انس���ان‌نمایی  و  می‌کند 

باشد. داشته 
کنونی  ین هنرها، هنر و سینمای  ین و سیا‌سیتر یک‌تر ایدئولوژ
ایدئولوژی"  ���ای  م�نه "هنر  ش���عار  همه،  از  بیش  كه  اس���ت  غرب 
بی‌رقیب‌س���ازی  و  تثبی���ت  و  خ���ود  الفی���ن  مخ ح���ذف  ب���رای  را 

می‌دهند. سر  سرمایه‌داری"  "ایدئولوژی 

بدون  كه  هنرمندی 
"حقّانیت"،  دغدغه‌ی 
سفارش می‌پذیرد، 
"هنر  از  كه  دَم  همان 
ایدئولوژی"  ای  م�نه
در  سخن می‌گوید، 
ین  استخدام خشن‌تر
یع�نی  مادّی،  ایدئولوژی 
"اصالت سود شخصی" 
گرفته است. قرار 
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پاره‌ای  م���ورد  در  حقارت‌آمیزتر  س���طوحی  در  حقیق���ت،  ای���ن 
تابع  دیروز  تا  كه  است  نیز صادق  ایرانی  گران  سینما و  هنرمندان 
س���ر  انقلاب،  ارزش‌های  با  امروز  و  بودند  ش���اه  یم  رژ سیاس���ت 
و  نحوی  به  دوره  هر  در  و  دارند  ش���جاعانه  غیر  منازعه  و  س���تیز 
در  كه  داده‌اند  سر  فراایدئولوژی!  روشنفکرانه‌ی  شعار  تا حدی، 
با  اینان  كه  كمكی  آید.  ایشان  كار  به  مس���ئولیت،  از  فرار  جهت 
گذشته  یم  رژ منافع  در جهت  گسترش فساد  به  مبتذل  سینمای 
اخیر  در دهه‌های  انق�ل�اب  ارزش‌های  س���پس شالوده‌ش���ك�نی  و 
فعالیت  چنین  است؟  فراایدئولوژی  توجیه  قابل  چگونه  ك‌ردند، 
"هنر  م���دار  در  بلک���ه  نیس���ت  یک  غیرایدئولوژ ���ا  ت�نه ن���ه  هن���ری 

می‌گیرد. قرار  آن،  پست  نوع  از  یك"  ایدئولوژ
سیك اثری درباره‌ی  گر  پول ساواك، برکت داشت!! اما امروز ا
اس���دآبادی،  ال‌  س���ید�جم چهره‌هایی‌چون  ی���ا  و  جنگ  انق�ل�اب، 
به  م  م�ته بسازد،  و...  صفوی  نوّاب  ش���هید  مدرّس،  سیدحس���ن 

می‌شود! سینما  و  هنر  کردن  سیاسی  و  یك  ایدئولوژ كار 
چگون���ه  كلم���ه،  كام���ل  معن���ای  ب���ه  یبایی‌ش���ناس"  "ز ی���ک 
عارف  اه���دان  مج چهره‌ی  در  را  یبای���ی"  "ز ی���ر  تصو اس���ت  ممكن 
كار  را  س���وژه‌ها  این  ب���ه  نتن  پرداخ�ت� و  نبین���د  گذش���ته  ج���ان  از  و 
در  و  بش���مارد؟  دول�ت�تی  سیاس���ت‌های  اس���اس  بر  ی���ك  ایدئولوژ
و  ضدقهرمان  جنایتکاران  از  هالیوودی  قهرمان‌س���ازی‌های  عین 

واند؟! بخ غیرایدئولوژیک  را  هنر  سیا،  و  پنتاگون  شکنجه‌گران 

شعار 
روشنفكرنمایانه‌ی 

فراایدئولوژی، 
رجزخوانی معكوس 

فرار  توجیه  برای 
از مسئولیت‌های 

توجیه  و  شرافتمندانه 
ایدئولوژی‌های پست 

است.
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تكنیك ارزش،  هنر، 
قیت 

ّال
فرزند خ و  ن���دارد  اجازه  به  نیازی  "تكنی���ك"،  بع���د هنری 

و  محتوایی  بعد  اما  می‌شود،  د 
ّ
متول برس���د،  وقتش  هرگاه  و  است 

اس���ت  رنگارنگی  ایدئولوژی‌های  از  متأثّر  تكنی���ك،  در  مضمونی 
آیا  اما  میك‌ند.  و تحمی���ل  القاء  یا  می‌دهد  اله���ام  هنرمند،  به  ك���ه 
تعیی���ن  را  تكنیك‌ه���ا  ح���دود   ،" معرفت‌ش���ناخ�تی "دس���تگاه‌های 
می‌کنند؟ این پرسش مهمّی است كه نمی‌توان از كنار آن عبور كرد.
نیس���ت  ملتزم   " اخلا�قی "روش‌ه���ای  به  ك���ه  "ایدئول���وژی‌"  آن 
نس�بیسب  را  ارزش‌ها  و  نداش���ته  معنوی  اخ�ل�اق"  "فلس���فه‌ی  یا  و 
اخلا�قی  معی���ار  كه  اس���ت  طبیعی  می‌داند،  مح���ض  ق���راردادی  و 
معیار  پس  داشت.  واهد  نخ هنری  تكنیك‌های  از  اس���تفاده  برای 
اخلاق"  "فلس���فه‌ی  تابع  تكنیك‌ه���ا،  از  به���ره‌وری  در  تغیی���رات 

نباشد. یا  باشد  مسلمانانه  است  ممکن  كه  بود  خواهد  هنرمند 

تغییر و  ثبات  "هنر"، 
اسلامی"،  "اندیشه‌ی  س���ازواره‌های  می‌دانند  كه  آن  با  کس���انی، 
ركود  و  جزمیّت  به  نهادن  گردن  نیس���تند،  لایتغیّر  و  ثابت  همگی 

داده‌اند.  نسبت  "مذهب"  به  را  "هنر" 
و  ثابت  "اخ�ل�اق"،  اص���ول  و  "عقای���د"  اص���ول  که  آن  ح���ال 
می‌باشند.  متغیّر  اری  �شم و  ثابت  اری  �شم نیز  "احكام"  و  لایتغیّرند 
هس�ت�یتی  حقایق  و  اس���ت  هس�ت�یتی  "حقایق"  انع���کاس  "عقای���د"، 
تا  می‌گیرد.  اس�ل�ام ‌قرار  "اصول"  قلمروی  در  و  می‌باش���ند  لایتغیّر 

د" 
ّ
"متول "خلاقیّت"، 

"تولید"،  نه  می‌شود 
نسب�تی است  اما 
میان دستگاه 
با  معرفت‌شناخ�تی 
و  تكنیك‌ها  حدود 
ابزارگرایی‌ها  نوع  میان 
كه  اخلا�قی  فلسفه‌ی  با 
می‌تواند مسلمانانه 
نباشد. یا  باشد 

است  یقین  "مذهب"، 
ثابتات  نه جزمیّت. 
هنرورزی  آن، مدار 
و  بر حول "حقیقت" 
و  است  "فضیلت" 
آن، سرعت  متغیّرات 
و خلاقیّت. حركت 
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ثابت  و  برق���رار  "توحید"،  عقی���ده‌ی  خداس���ت،  خدا،  كه  زمانی 
است. "ثابت"  همانا  "حقیقت"،  واژه‌ی  معنای   

ً
اساسا و  است 

و  مم���دوح  همیش���ه،  برای  نی���ز  اخ�ل�ا�قی  یربنای���ی  ز یّه‌ه���ای  رو
در  اگرچه  اس���ت،  مذموم  برای همیش���ه،  اخ�ل�ا�قی  یّ���ه‌ی ضدّ  رو

باشند. متغیّر  اخلا�قی  عرف‌های  مصادیق،  حوزه‌ی 
دو  هر  متغیّ���ر،  و  ثابت  مفاه�ی�یم  "اح���كام"،  دامنه‌ی  در  ام���ا  و 
احكام،  برخی  نتیج���ه،  در  و  موضوعات  برخی  می‌ش���ود.  یافت 
باشد،  انسان  "ثابتات"  در خدمت  وق�تی  هنر  می‌ش���وند.  متحوّل 
اصولاً  و  گ���ردد؟  بس���ط  و  قبض  دچار  تكنیكش  گر  ا ب���اک  چه 
كمترین  بدون  را  دین  "گوهر"  و  مكتب  "ثابتات"  دانه،  �ته مج باید 

قرار ‌داد. متغیّرها  پایه‌ی  دستبردی،  و  تحریف 
مقید  "تكنیك"  انتخ���اب  در  هنرمند  ، خلاقیّت  مكت�ب�بی هر  در 
بسترسازی  آن  برای  و  هم‌راستا  و  مش���روط  "اصول"،  رعایت  به 
اما چه  دگرگونی‌اند.  در  به طور مستمر  تكنیك‌ها  گرچه  می‌شود، 
به  كسانی  و چه  است؟  ایدئولوژی‌ها  و  تکنیک‌ها  میان  نسب�تی 
مكت�بی  هنر  جهت  و  محت���وا  تغییر  دنبال  به  تكنی���ك،  تغییر  جای 

است.  مستقلی  عنوان بحث  می‌باشند؟! 

تكنیك،  و بسط  قبض 
هنر  گوهر  ثبات  با 

است  ، سازگار  دی�نی
"تغییر  مراقب  اما 

"تغییر  به جای  جهت" 
. باش�یم تكنیك" 





تفصیلی فهرست 

ربه شوریدگی و تج هنر  اول:  گفتار 
گر جز این بود، تعبیر  هنر، نیمی اندیش���یدنی و نیمی شهودی اس���ت. ا 	13
كنار فلسفه، چون  "فلسفه‌ی هنر"، یك تركیب تناقض‌گو بود و هنر در 

آتش درون آب می‌شد.

سرمایه‌گذاری مشترك "دروغ" و "حقیقت"، نه در ساحت "هنر" و نه  	14
در هیچ ساحت دیگری، عایدات خوبی نداشته است.

كار هنرمند تا دلی را نلرزاند، "هنر" نیس���ت و از سوی دیگر  از س���ویی  	14
كمال" نداشته باشد، "انسانی" نیست. تا نسب�تی با "حقیقت و 

ی‌گری "لفظ  "زیبایی"، فرزند "آمی���زش" "ذوق" و "عقل"، بی‌میانج 	14
كار می‌آیند،  و عقد" است. لفظ و عقد در مقام "اظهار زیبایی" به 

نه در مقام "شهود زیبایی".

كه هنرمندی بر بام آن  تر از "حقیقت" وجود دارد  آیا ارتفاع و اف�قی بالا 	15
بایس���تد و از آن بالا، "حقیقت" و "لاحقیقت" را هم‌وزن و علی‌السّویه 

ببیند؟!

گر "دروغ" با بزك ش���دن، مبدّل به "حقیقت" شود، اعتبار "حقیقت"  ا 	15
باید یك بار دیگر از اساس توزین شود.

كمتر اثر  ربه ش���وریدگی با خود می‌آورد،  كه تج چرا از آن لذت‌ و دردی  	16
؟ و چرا از هزار هنرمند فارغ‌التحصیل، یكی پیدا می‌ش���ود  می‌بین�ی�یم

كه دل ما را آتش بزند؟

ا به  چ���را اغل���ب پژوهش‌گ���ران رسمی به ج���ای "فلس���فه‌ی هن���ر"، ت�نه 	17
س���راغ "تاریخ هنر" غ���رب می‌روند؟ علامت س���ؤال را بر ق���رارداد نام 
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 " گاهی‌ه���ای زیبایی‌ش���ناخ�تی "اس���تاتیك" ب���ه عن���وان ماب���ه‌ازاء "آ
بگذاریم.

ال معنوی انس���ان و انس���انیت  كه �جم ���ال" از "اخ�ل�اق"  تفكی���ك "�جم 	17
كرد  گام بعدی در تغییر معنای هنر بود. ح�تی شاید بتوان تعبیر  است، 
م���ال"، این‌گونه از علمیّت افت���اده و از اقل�یم "معرفت"، جدا  "علم‌الج

می‌شود.

ك���ه "زیبای���ی" از ح���وزه‌ی "حكم���ت" خارج ش���د، بی‌دفاع  از روزی  	19
كه نه  �قی محض شد، چیزی   یك تعارف ذو

ً
مال"، صرفا ش���د. "علم‌الج

"شهود" و نه ح�تی "بیان" است.

ا بر س���ر تف���اوت "متدولوژی هنر"‌ ب���ا "متدولوژی  مناقش���ه، دیگر ت�نه 	20
بی" نیس���ت بلكه ن�ف�یفی بالمرّه‌ی بس���تر نظری ب���رای مفهوم  ر عل���وم تج

"زیبایی"‌ است.

اخراج محترمانه‌ی ش���اعر از ش���هر، می‌تواند تعبیری سمبلیك از حدّ و  	20
یّل" در آستانه‌ی "تعقّل" باشد. حدود "تخ

كه ع���والم هن���ری، صدم���ات جبران‌ناپذیری از  كرد  نمی‌ت���وان ان���كار  	21
كه  یالیزم متحجّری  كس���ون و ماتر آموزه‌ه���ای فكری جهان آنگلوسا

كردند. منطوی در این آموزه بود، دریافت 

امروز هنر دوباره "اساطیری" شده اما اساطیری که نازل‌تر از اساطیر  	22
قدماست و به س���هولت، شالوده‌شك�نی و تقدّس‌زدایی می‌شود زیرا 

ح�تی از خود "زیبایی" نیز قدسیّت‌زدایی شده است.

ك���دام  ك���دام س���نت‌های فك���ری و مس���تند ب���ه  ���ال" در  مفه���وم "�جم 	22
فیلس���وفان، دچار انحطاط شد؟ و چرا روح هنر، دیگر نه روح "بیان" 
كات"؟ و ن���ه در افق "عقل" ق���رار دارد، ن���ه در افق  اس���ت و نه "مح���ا

"؟! "شهود عاط�فی

كنون  ین���ش" ب���ه "حدی���ث نف���س" فروكاس���ته ش���د و ا كات "آفر مح	���ا 22
می‌گوین���د بیان و خصلت بیان‌گری هنر، ح�تی در حدّ "حدیث نفس" 

نیز محال است.

�قی افلاطونی نیز از س���ر هنر برداشته  س���ایه‌ی حكمت، ح�تی حكمت ذو 	23
ش���د و مابعدالطبیعه )گرچه دس���ت‌خورده‌ی مس���یحی( زائل ش���د و 
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كه در  ���ا چیزی  تی" نیز زیر س���ؤال رفت و ت�نه �فی "قطعیت دكار از ط���ر
" بود. صحنه با�قی ماند "قراردادهای نشانه‌شناسانه‌ی حّیس

وق�تی پیش���انی "مدرنیته" به دیوار ‌خورد، چرا "پست‌مدرنیزم"، هنر را  	23
گونه معنا نكند؟!  دوب���اره به عص���ر "جادو" برنگرداند‌ و عاری از ه���ر 
ا در قراردادهای خصوصی منحصر شده بلكه  هنر در این دوره، نه ت�نه

تبدیل به قرارداد شخص با خودش شده است.

در این منطق، هنر دیگر فلسفه‌ای ندارد تا "فیلسوف هنر" لازم باشد.  	24
یز از قراردادهای  گر ابژه‌های دیداری و ش���نیداری، هر دو به بهانه‌ی 
ربات این آموزه‌ها مس���تحیل شدند و نه  عی و "كالكتیو" در زیر ض� �جم
فقط "قرارداد" بلكه "تفاهم" و ذوق انسانی مشترك نیز تحلیل رفت.

گر امروز فرمالیست‌ها بر ناش���ناخته بودن "شكل فرآورده‌ی هنری"  ا 	24
كید میك‌نند نباید بی‌ربط با جزم‌اندی�شی دیروز "نومینالیست‌ها"  تأ
ك���ه رخص���ت یافتن���د ریش���ه‌ی "زیبای���ی" را از خاك  دانس���ته ش���ود 

كشند. " بیرون  یدی و اشرا�قی ر "معرفت تج

كات" بس���ته شد، وق�تی  وق�تی درب آسمان "معرفت"، "اش���راق" و "محا 	25
ال حّیس و صوری"  پل میان "اس���تاتیك" و "حقیق���ت"، پل میان "�جم
ت، دیگر فقط برهوت نفس���انیّت  ال معن���وی و عقلی" فرو ریخ ب���ا "�جم

گسترده است. كه پیش پای هنرمند  است 

ݢ"الهام" نوعی هوش���یاری در عین ناهوش���یاری است؛ "ناهوشیاری"  ݢ ݢ ݢ ݢ 	25
كه در  ال"  است از مصادیق ابژه و "هوشیاری" است به حقیقت "�جم
 

ّیل
 که در مراتب هس�تی تج یل علی‌الاطلاق"  بژه، تزریق شده و به "�جم

ُ
ا

كرده است.

هوری ش���عر" نیز حقّ ش���عر را ادا  كن�یم "�جم گر"هنر" را از "حكمت" جدا  ݢا ݢ ݢ 	25
از" برت���ر از "حقیقت" خواهد  ه���وری، "مج ی���را در این �جم كرد ز واه���د  نخ
از" نیز  از" نشس���ت، "مج كه "حقیقت" فروت���ر از "مج نشس���ت و زمان���ی 

از، بلكه "دروغ" است. دیگر نه مج

یك ذائقه‌ی زیباس���نجی،  "خلوت مش���روع" هنرمند با خود، برای تحر 	26
���ال هنری" باز  " را به س���احت "�جم ال اخلا�قی كا�فی اس���ت تا پ���ای "�جم
گفته‌اند "فعل نفس" از "انفعال نفس" بی‌خبر نیس���ت و این دو  كند؛ 

مبت�نی بر یکدیگر و مشوّق یکدیگرند.
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ینش "زیبای���ی" توفیق یافت  كردن، نمی‌ت���وان به آفر با صِرف مش���ق  	27
كپرنیكی در معرفت غرب، ب���ه تدریج به جای "نقد خرد"،  ام���ا تحوّل 
امید و تأثیر سوء عمی�قی بر زیبایی‌شناسی و عالم  به "حذف خرد" انج

گذارد. هنر نیز 

ن باش���د، اج���زای ع���الم را نتواند  گ���ر هنرمن���د به ادراك خ���ود نامطم�ئ ا 	27
 قراردادهای 

ً
م���ال" را صرف���ا كن���د و "معرفة‌الج ب���وط  ب���ه یكدیگ���ر مر

ی���ف" را ب���ا "واقعی���ت"، ع���وضی�  ك���ه "تعر نشانه‌شناس���انه‌ای بدان���د 
می‌گیرد، "زیبایی‌شناسی" اصولًا تغییر ماهیت می‌دهد.

حكیمانه دیدن "زیبایی"، غیر از "سودمحور" دیدن زیبایی است. 	27
ك���ه "كانت" در باب "لذت" بردن از ی���ك پدیده، "بما هی  حساس���ی�تی  	28
 ممكن اس���ت 

ً
كه احیانا  ،" ه���ی" و ب���ا قطع نظ���ر از فوای���د و "یوتیلی�ت�تی

در حاش���یه‌ی یك پدیده‌ی هنری باش���د، نش���ان می‌دهد آیا به واقع، 
توانس���ته از مفه���وم فایده‌گرایی عاری ش���ود و در عی���ن حال منط�قی 

بماند؟!

نتن عالم و طبیع���ت و بدون تصدیقاتی  ل به غرض" دانس�ت�
ّ
ب���دون "معل 	28

‌تیشناسی،  )اعمّ از مفهومی و شهودی( در حوزه‌ی معرفة‌الغایه و هس�
هرگز "زیبایی" قابل تحلیل نیست.

كه ب���ا یكدیگر و به ویژه با  كرد  ع���الم و آدم را باید بت���وان چنان تعقّل  	28
غرض اصلی عالم، هماهنگ باش���د و این "هماهنگی"، ركن زیبایی 

است.

 به مثابه‌ی یك 
ً
كه صرفا ، "مكانیكی" تفس���یر شد  "زیبایی" از وق�تی 	29

گرفت. اما نقطه‌ی انحراف "هنر" از "حقیقت  "تكنی���ك"، مدّ نظر قرار 
زیبای���ی" و خ���راب ش���دن ذائق���ه‌ی ش���هودی "زیبایی‌ش���ناسی" در 

ست، یك نقطه‌ی اپیستمولوژیك بوده است. درجه‌ی نخ

"میل" و "اراده" در انس���ان، اقتضائ���ات و اجتناباتی دارد و از این رو  	30
كه  كرده‌اند  كه "زیبایی و لذت" را بر "ملایمت با طبع" مبت�نی  اس���ت 

سازگاری با نفس و شخصیت است.

ظ���رف  در  م���ا  عقای���د  و  گاهی‌ه���ا  آ  ، اخ�ل�ا�قی رذیل���ت  و  فضیل���ت  	31
گره می‌خورند و در ارتق���ا و انحطاط "درك  ش���خصیت ما با یكدیگ���ر 
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" ما تأثیر می‌گذارد. زیبایی‌شناخ�تی

می���ل زیبای���ی با میل "ب���ه جا بودن"، مرتبط اس���ت. "به ج���ا بودن"،  	31
كار  یف "عدالت" به  که در تعر ء �فی موضعه" اس���ت  همان "وضع �شی

می‌رود.

در ای���ن عالم، همه‌ی اش���یاء موضع خاصی دارند، ه���ر چیزی را در هر  	31
گذاشت. جایی نمی‌توان 

كه مراقب باش�یم تعادل "شاقول  ریش���ه‌ی زیبایی‌شناسی، آن اس���ت  	32
گر به هم خورد و نامتعادل ش���د، بکوش�ی�میم با  ورد و ا فط���رت" به هم نخ
كن�یم تا به  ، این شاقول را دوباره با ملكوت عالم تنظ�یم  تهذیب و تعل�یم

. ، زش�تی و زیبایی عقلانی و روحانی را تشخیص ده�یم درس�تی

ریش���ه‌ی اعتراض م���ا به قضا و ق���در، نامنظم دیدن ع���الم، ناهنجار  	32
" اس���ت  دیدن اوضاع و زش���ت دیدن "زیبایی" و زیبا دیدن "زش�ت�تی
نتزت زیبایی‌ش���ناسی و عدالت‌ش���ناسی ما و  � ك���ه ن���ا�شی از به ه���م ریخ

نامتعادل شدن ترازوی "فطرت" در انسان است.

که زیباس���ت. روح  ک���دام روح، "زیبای���ی" را می‌شناس���د؟! آن روح  	33
که "زیبا"  كه "زیبایی" را زیبا می‌یابد و روح زشت است  زیباس���ت 
" یکی می‌شود  را زشت و زشت را "زیبا" می‌بیند و به تدریج با "زش�تی
گاه ح�تی "زیبایی" را انکار می‌کند و همه‌ی عالم را زش���ت می‌بیند  و 

تر از این نمی‌شود. و "بی‌هنری"، بالا

یت کثر ا اقلیت، سینمای  اݤݤدبیات  گفتار دوم: 
رمانتیک‌سازی(  و صنعت  اساطیر  )سینما، 

آی���ا هنرهای تكنولوژیك به نحو عام و س���ینما به نحو خاص می‌تواند  	37
نس���ب�تی با آرمان‌ه���ای انقلابی و اه���داف دی�نی و به ویژه "اس�ل�امی" 

كند؟ برقرار 

آیا هنر س���ینما، ملازم با ایدئولوژی و فرهنگ خاصی است؟ صنعت  	38
یان، یکی از موضع س���کولار و دیگری از موضع  س���ینما چ���ه؟ دو جر
معن���وی و ضدی���ت ب���ا مدرنیت���ه، ب���ه نتیج���ه‌ای واحد یع�ن�نی پذیرش 
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اقتضائات سکولاریس�تیست در ذات سینما و امتناع سینمای اسلامی 
رسیدند!

مبان���ی تئوریك انقلاب اس�ل�امی با چیزی به ن���ام "ذات تكنولوژی"  	38
و یا "سرش���ت سینما" مش���كلی ندارد و تفكیك "س���ینما" از فرهنگ 
س���كولار و مادّی غرب و نیز از فحش���ا و فساد هالیوودی را "ممكن" و 

البته "مشكل" می‌بیند.

 یا 
ً
 آیا می‌ت���وان از چیزی به نام ذات و سرش���ت س���ینما اثباتا

ً
اساس���ا 	39

ربه   فرزند تج
ً
گفت؟ و به چه معنا؟ آیا باید سینما را صرفا  سخن 

ً
نفیا

 از مبانی رم���ان مدرن و 
ً
ك���ه لزوما ب���ی از "رمان جدید" دانس���ت  غر

سكولار غرب ارتزاق میك‌ند؟

آی���ا بای���د از نس���بت اجتناب‌ناپذی���ر تكنی���ك و تصویر در ی���ك فرآیند  	40
ربه  جبرگرا و از دترمینیزم "تكنیك و س���ینما" سخن گفت؟! نسبت تج

ی�نی واقعیت عی�نی چیست؟ سینمایی با امكان بازآفر

كارك���رد آیی�نی س���ینما س���خن  ب���ه چ���ه معن���ا و مفهوم���ی می‌ت���وان از  	40
كیت  ا

ّ
گف���ت؟ نس���بت این امر ب���ا ش���به‌معنویّت‌های مبت�نی بر "ش���ك

پس���ت‌مدرن" و معنویّت‌های غیر اس�ل�امی و نیز با آن‌ چه در فلسفه 
بی "دین"، به نام "اس���طوره" و "هاله روحانی" نامیده می‌ش���ود،  غر

چیست؟

یّت" تبدیل می‌ش���ود و  كثر "ادبیات اقلیّت"، چگونه به "س���ینمای ا 	41
كارگردان ماهر اما بی‌مسئولیت، جای نویسنده  كه  چه اتفا�قی افتاده 

گرفته است؟ متفكر و متعهّد را نیز 

ام���روز با مهارت تم���ام، "خیانت"، تئوریزه و بلکه تقدیس می‌ش���ود!‌  	42
���کار و جنایت���كار، "قهرم���ان" می‌س���ازند و از "قهرم���ان"، ضدّ  از ت�به
قهرمان. اما چگونه می‌توان از پس این موج ضلالت عظ�یم برآمد؟

یشان  كنده و پر این س���بک اطلاع‌رس���انی و س���ینما بر اطلاعات پرا 	43
كه قدرت "داوری  كرده  بشر افزوده اما عقلانیّت او را چنان تضعیف 
گرفته اس���ت،  " او ب���ه ط���رزی بی‌س���ابقه، م���ورد هجوم ق���رار  اخ�ل�ا�قی
كاذب ب���الا آمده‌اند و غلیان ش���هوت و  اب‌ه���ای مصنوع���ی و  ال�ته
خش���ونت و ترس و وه���م، پایگاه "عقلانیّت و فطرت" بش���ر را متزلزل 

کرده است.
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ك���ردن "حقیق���ت"، تغیی���ر ذائقه‌ها و  ‌بیسب  ك���ردن "اخلاق"، نس� س���یّال  	43
یزی از  تبدیل خوف و رجا‌های انسانی به ترس و امیدهای نازل غر
گر مسلمان باید  کارکردهای رسانه و سینمای کنونی است که سینما

کند و تغییر دهد. کاوی  آن را وا

كه به راس�تیات در این  مس���ئله اصلی م���ا در انقلاب اس�ل�امی، آن بود  	44
كرد؟ پاسخ این است: بی‌شک می‌توان اما  كاری  فضا، آیا می‌توان 

بسی دشوار است.

گر می‌توان  این���ك در چنین همایش‌ها و نشس���ت‌هایی باید پرس���ید ا 	45
كرد؟! اما پیش از آن  كار چیس���ت؟ و چه‌ه���ا می‌توان  كرد، آن  كاری 

كرد؟ باید پرسید: چه باید 

"تئوری سینما" از "كاركرد سینما" عقب مانده است؛ عقب افتادگی  	46
كه آن‌چ���ه به نام مباحث فلس�ف�فی و تئوریك در س���ینما  ب���ه این معنا 
 مداقه‌ه���ا و توجیه‌های پس���ی�نی اس���ت، نه 

ً
ص���ورت می‌گی���رد، غالب���ا

تئوری‌های پیشی�نی و راهگشا؟! 

لی به  كه در پس پرده، تئوریك اس���ت و امروزه با س���ینمایی مواجه�یم  	46
شیوه‌ای شفاف و پاسخ‌گو، تئوریزه نشده است.

که در اتاق فرمان س���ینمای غرب نشس���ته اس���ت، دین و فلسفه  آن‌  	46
ت‌مدار 

ّ
و حقوق و اخلاق نیس���ت، منافع س���رمایه‌داری و اخلاق لذ

است.

كه  س���ینما هرگ���ز یك هن���ر مس���تقل و جدید نب���ود بلكه هنری اس���ت  	47
گرفته و بر روی ردیف‌های حّیس  کار  هنره���ای دیگری را تركیب و به 

اری ادراك و اراده جوامع بشری عمل میك‌ند. خاص در مج

بگان با س���طح اف���كار عمومی، تحلی���ل یگان���ه ندارند. در  س���طح نخ 	47
س���طح اف���كار عموم���ی، س���ینما ب���ر ری���ل خ���اصی حرك���ت میك‌ند و 

یت می‌شود. مدیر

یان اس���ت  تلاش دیگری نیز برای نوس���ازی "زیبایی‌ش���ناسی" در جر 	48
که مس���تق�یم با جامعه‌ش���ناسی پیمای�شی و آزمون‌های روان‌شناسانه 
كادمیك خارج باید ش���د و به  كاری ن���دارد، از محافظ���هك‌اری آ س���ر و 
پرس���ش‌های رادیكال‌ت���ری در بازبی�ن�نی و نقد مبانی تئوریك س���ینما 
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گماشت. همت 

نت  گف� كه از "آمار" برای  كادمیكی  مبنای آن دس���ته از آموزش‌های آ 	48
و انتش���ار دروغ، استفاده میك‌نند، چیزی شبیه به "زبان دیپلماسی" 
كه نه ب���ه درد "ح���رف زدن"، بلكه ب���ه درد "حرف  رسمی ش���ده اس���ت 

نزدن" می‌خورد.

كه اس���اطیر مدرن را فرو  كار س���ترگ انقلاب اس�ل�امی همین بود  یك  	51
ك���رد اما امروز رس���انه‌ها و س���ینمای  ���ت و "داس���تان" را واژگ���ون  ریخ
دید س���ازمان  هالی���وود میك‌وش���ند دوباره هم���ان داس���تان نخ‌نما را تج

كنند.

جنبش "داستان‌سرایی سازمانی" شکل گرفته است و سازمان‌های  	51
یالیس�تی به اهمیت آن واقف شده و در این  س���یاسی و اقتصادی امپر

زمینه مهارت یافته‌اند.

كه در فضای  یّ���ل" روبه‌روئ�یم  یت تخ ام���روز با مقوله‌ای به نام "مدیر 	52
یت دانش"  کنونی، بسیار مؤثرتر، سودآورتر و سرنوشت‌سازتر از "مدیر

شده است.

گرانی ندانس���ته ب���ا رویكرده���ای وی���ژه‌ای در فلس���فه، دین،  س���ینما 	52
روان‌ش���ناسی، فراروان‌ش���ناسی، اخلاق، حقوق، سیاس���ت و اقتصاد 
 از مبانی معرف�تی و پیامدهایش 

ً
كه خود دقیقا فیلم‌هایی می‌سازند 

سر در نمی‌آورند.

یك���ی از زمینه‌ه���ای فلس�ف�فی غلب���ه "داس���تان" ب���ر "واقعی���ت"، ب���ه  	53
 
ً
یبا ك���ه تقر معرفت‌ش���ناسی‌ فیلس���وفانی چ���ون "كانت" ب���از می‌گردد 

همه علوم انس���انی و اجتماعی غرب را به نحوی تحت تأثیر نس���بیّت 
كیت رقیق یا شدید قرار دادند. ا

ّ
معرف�تی و شك

ربه‌گرا"، جای چیزی خالی اس���ت و آن "ذهن" اس���ت و  در تصویر "تج 	54
كه داستان را می‌‎پردازد پس دیگر لازم  "ذهن" همان مقوله‌ای اس���ت 
 
ً
كند بلكه صرفا گر، "واقعیت" را تغییر دهد یا تفس���یر  نیس���ت س���ینما
یت رهیافت "ذهن" به واقعیت، اتفا�قی  كند. مدیر كنترل  باید ذهن را 

كه در عرصه سینما می‌افتد. است 

یق  كه از طر ا در عالم سینما می‌شناسید، روای�تی است  كه �شم جهانی  	55
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کلیش���ه "مقولات س���ازمان‌دهنده ذهن" در "فرهنگ س���رمایه‌داری" 
ا با  ���ا می‌رس���د؛ �شم س���اخته می‌ش���ود. جه���ان با تفس���یر ایش���ان به �شم
كه آنان  ‌نفسه" مواجه نیستید بلكه با "واقعیت، آن‌گونه  "واقعیت �فی

می‌خواهند"، مواجه می‌شوید.

���ا "مصرف"  اط���ب س���ینما، چی���زی را "كش���ف" نمیك‌ن���د بلكه ت�نه مخ 	55
میك‌ن���د. "مصرفك‌نن���ده"، غی���ر از "كش���فك‌ننده" اس���ت. "مباحث 
" می‌دهن���د و "عاطفه" از  تعقّ�ل�ی"، ج���ای خود را ب���ه "منطق عاط�ف�فی

یت می‌شود. یّل" مدیر یق "تخ طر

كه برای همه فعالیت‌های انسان،  دوران مادهمح‌وری و پوزیتیویس�تی  	56
یولوژیك طرح میك‌رد، س���پری ش���د. امروز  ���ا توجی���ه و تفس���یر فیز ت�نه
یق سینما   انتزاعی و صوری بر مكانیك س���ینما و از طر

ً
كاملا مفاه�یم 

كرده‌اند و ما دیگر با امر خش���ك ذه�نی  گیرنده‌های معرف�تی غلب���ه  ب���ر 
. مواجه نیست�یم

كسی را بیدار نمیك‌ند بلكه افراد   
ً
بزه غالبا کنونی غرب و غر سینمای  	58

كه در خواب، فکر می‌کنند، در  را ب���ه خواب‌گردهایی تبدیل میك‌ند 
كنش نش���ان می‌دهند اما "دین"  خ���واب، راه می‌روند و در خواب، وا

برای بیداری انسان و رشد انسانیت نازل شده است.

كنترل میك‌ردند اما  گیرنده‌ه���ا را  ك	مونیس���ت‌ها رادیوها را تك‌موج و  59
گیرنده‌ه���ا هر چه  گیرنده‌ها دس���ت نمی‌زند،  نظ���ام س���رمایه‌داری ب���ه 
ک���ه "فرس���تنده" تک‌گو  می‌خواهن���د متكثّر باش���ند مهم این اس���ت 

باشد.

كرد  غال���ب آن‌چ���ه هالی���وود تح���ت عن���وان س���ینمای دی�ن�نی عرض���ه  	60
کمک  كه با رویکرد س���کولار و با  یلی داش���ت  مضامی���ن توراتی و انج

" شد. تكنیك‌های سینمایی، در واقع "غیردی�نی

كه به "كمدی  یكال تصوی���ر میك‌نند  "نب���وّت" را چنان احمقانه و فیز 	60
کرده و آن‌گاه به  یالیزه  معنویّت"، ش���بیه‌تر می‌شود، "وحی" را نیز ماتر

تصویر میك‌شند.

بوط به  كه مش���كل، مر گرفتند  كرده و نتیجه  ك	س���انی هم زیاده‌روی  61
ذات هنرهای تكنیكال و تصویری اس���ت. بنده البته مشكل را ذاتی 
بوط به موجودی سینمای غرب و جهان  كنونی، مر نمی‌بی�نم و معضل 
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كرده و به اخلاق و معنویّت نیز از  كه مذهب را سكولاریزه  تابع‌ است 
منظر مادّی و نفسانیّت فردگرایانه می‌نگرد.

معنا و تفسیر "این‌جهانی" و "آن‌جهانی" از منظر انقلاب اسلامی از  	62
اس���اس با تفسیر مس���یحی و بودایی از "این‌جهانی" و "آن‌جهانی"، 
یكی نیس���ت و بلکه از تفاوت‌های بنیادی و ماهوی اس�ل�ام با دیگر 

مکاتب است.

س���رمایه‌داری،  كمپانی‌ه���ای  علی���ه  ك���ه  گرا"ی���ی  "معنا س���ینمای  	63
اش���غال‌ها و جنگ‌ه���ا و دولت‌های اس���تبدادی اعت���راض نمی‌کند و 

کنونی را می‌پذیرد، سینمای اسلامی نیست. ک  وضعیت اسفنا

گر "اس�ل�ام" و انقلاب اس�ل�امی، تركی�بی از "عقلانیّت" و "معنویّت"  ا 	63
و "عدال���ت" اس���ت، پس س���ینمای دی�ن�نیی انق�ل�اب نیز تركی�ب�بی از این 
سه است؛ س���ینمای "عقلانیّت" و س���ینمای "معنویّت" و سینمای 

"عدالت".

 . م���ا مرزی مكانیكی میان "این‌جهانی" و "آن‌جهانی" نمی‌شناس�ی�یم 	63
از منظر اس�ل�ام، هر چه "این‌جهانی" اس���ت، "آن‌جهانی" نیز هست و 
تی و معن���وی و توحیدی دارد و هر چه "آن‌جهانی" اس���ت  بع���د ملكو

باید و می‌تواند "این‌جهانی" شود.

كه م���ادّه و معن���ا، دو امر  س���كولاریزم از همی���ن نقط���ه آغاز می‌ش���ود  	64
بی‌ربط و بلكه دو رقیب دیده شوند.

باهم‌نگری معنویّت و مادیّت، مبنای تئوریك انقلاب و هنر انقلاب  	65
ی���ف "این‌جهان���ی" ی���ا "آن‌جهانی" به  اس�ل�امی اس���ت و هرگز به تعر

واهد داد. بی تن نخ �قی یا غر قرائت سكولاریزم شر

"س���ینمای اسلامی" با سینمای معنوی یا دی�نی غرب، لزوما یکسان  	65
گر مس���لمان نباید معنویّت و عش���ق و عرفان و هنر  نیس���ت. س���ینما
 هنر و تكنی���ك و اقتصاد و 

ً
را انتزاع���ی و ام���ور "آن‌جهان���ی" و متقابلا

سیاست را اموری "این‌جهانی" و بی‌ربط با یكدیگر دریابد.

كه نشان دهد آن‌چه اصالت دارد  هدف س���ینمای لیبرال، این است  	69
و نباید مانع و رافع داشته باشد "نفسانیّت و امیال بشر" است.

"بش���ر اولیه"‌ای ب���ا اوصاف هالی���وودی وجود ن���دارد. بش���ر امروز در  	71
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"اب���زار"، پیش رفته اس���ت ن���ه در "افكار"؛ این بش���ر به هم���ان اندازه، 
معنوی و به همان اندازه، مادی است.

یت "شهوت" در  پدران لیبرال‌- سرمایه‌داری می‌گویند امكان مدیر 	72
 " س���ایه "عقل" و "اخلاق" منت�فی است، معیاری به نام "عقل اخلا�قی
در میان نیس���ت و انس���ان قادر نیس���ت ارزش و ضد ارزش، بایدها و 

نبایدها را از یکدیگر تمیز دهد.

كاری ج���ز خدمت‌رس���انی ابزاری به "ش���هوت" و  از دس���ت "عق���ل"،  	72
که سینمای هالیوود بر اساس  ت" بر نمی‌آید. این است انگاره‌ای 

ّ
"لذ

ا برده شهوت است و "اخلاق"، قرارداد  آن بنا ش���ده اس���ت؛ عقل، ت�نه
محض و زاییده اراده و توافق ماست.

واهد بود  گفتند نظر و عمل را تفكیك میك‌ن�یم پس آن‌گاه دیگر لازم نخ 	73
ینش و فعل ارادی باش���د. بدین  گز ، مبنای  که برهان عقلی و اخلا�قی
ترتی���ب، رفتار و حكمت عملی را بی‌ربط با مبدأ و معاد و عقلانیّت و 

اخلاق شكل دادند.

ك���ه چ���را امروز هم���ه ژانره���ای س���ینمایی از  پرس���ش ما این اس���ت  	76
گوی���ا رویک���رد فرویدی به  درون‌مایه‌ه���ای جن�س�ی بهره می‌گی���رد؟! 
انس���ان در ردیف مبانی س���ینمای لیبرال و اخلاق سرمایه‌داری قرار 
تنه‌اش  ‌نتنه بش���ر بی���ش از بالا گرفته اس���ت. این س���ینما بر روی پایی�

كرده است. سرمایه‌گذاری 

 ثمره تضاد ش���دید 
ً
كه ماهیتا یف ش���ود  هرگاه "انس���ان" ای���ن ‌گونه تعر 	76

یت غرایز،  کوش���ش ب���رای مدیر یزه و اخلاق اس���ت و هر نوع  میان غر
كه "تق���وا"، یع�نی غلبه  "اختلال روانی" به دنبال دارد، روش���ن اس���ت 
یزی"، مص���داق "بیماری روانی"  "عقل و اخ�ل�اق" بر "رفتارهای غر

باشند.

گفتمان‌س���ازی  که س���ینمای ترس و ش���هوت و خش���ونت،  پس از آن  	78
گرایی" رسیده  كلاه‌برداری جدیدی به نام "معنا شد اینک نوبت به 

است.

كند و  نظام س���رمایه‌داری بنا دارد "فرهنگ اجتماع���ی" را مهندسی  	79
كنترل رفت���ار افراد نمی‌تواند از بع���د معنویّت‌گرای  ك���ه برای  از آن رو 
كه ضم���ن صیانت از  بش���ر رخ برتاب���د، اینك احس���اس نی���از می‌کند 
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کند. سكولاریزم، معنویّت‌های فردگرا و درون‌تهی را سازمان‌دهی 

كه س���ینمای سرمایه‌داری منتشر میك‌ند، معنویّ�تی منفک  معنویّ�تی  	80
كه مس���ئولیت  از "وح���ی"، "عدالت" و "عقلانیّت" اس���ت، معنویّ�تی 

یف نمیك‌ند. كسی تعر یعت برای  اخلا�قی و شر

ایدئولوژی و  هنر  گفتار سوم: 
یف‌های ش���رح‌الاسمی از  ذات هن���ر، مقوله‌ای غیر مادی اس���ت و تعر 	83
ال" است. واژه‌ی "هنر"، تلا�شی مذبوحانه برای تقرّب به ریشه‌ی "�جم

لی  روح، زیبایی و هنر، هم‌آغوش‌ا‌ند و تصویرسازی مفهومی و حصو 	84
از آن‌ه���ا هرگ���ز نمی‌تواند خ�ل�اء "درك حضوری" را در ای���ن مقولات پر 
كتیو" در  كتیو" و "س���ابج كن���د. وجه اص�ل�ی خلط میان مفاه�ی�میم "آبج

نت علم حضوری به "زیبایی" است. گرف� فلسفه‌ی هنر، نادیده 

ال" را نس�بی میك‌ند یا  آیا درك‌های متفاوت از "زیبایی"، مفهوم "�جم 	84
مشكل از ناحیه‌ی مصداق است؟

���ال در عالم  ی���ل علی‌الاط�ل�اق" چه‌گون���ه در هم���ه‌ی مصادیق �جم "�جم 	85
یف "زیبایی"،   میك‌ند؟! و آیا انسان‌ش���ناسی در تعر

ّی�لّ
� طبیعت، تج
دخالت دارد؟!

نس���بت "زیبایی"، "لذت" و "احس���اس" و طبقه‌بندی آن‌ها در درك  	86
، دوگانه خواهد شد. یالیس�تی توحیدی و درك ماتر

كه چه‌گونه تفاوت جذابیّت  تركیب "شهود" و "تعقّل"، تبیین میك‌ند  	86
 صوری و حّیس با جذابیّت فطری، ش���بیه به تفاوت "شهوت" 

ً
صرفا

با "عشق" است.

م���ال" اس�ل�امی، ب���ا ذائق���ه‌ی زیبایی واحدی، نس���بت  آی���ا "علم‌الج 	87
تكنیك و محتوا را ارزش‌گذاری میك‌ند؟

تی میان فیلسوف "هنرمند" و فیلسوف "بی‌هنر" در مقوله‌ی  چه تفاو 	88
زیبایی‌شناسی است؟

كنش و منش  گسست�نی بوده و  نس���بت میان "زیبایی" و "اخلاق"، نا 	88
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گویا بر این پیوستگی است. اولیاء خدا، شاهدی 

ین شرایط  كلمات را در بحرانی‌تر ركس���تر 
ُ
چرا علی� و فاطمه�، ا 	89

ین شكل، به رقص وامی‌داشتند؟! برانگیزتر ر
ّ

ین و تفك به زیباتر

ن���ه "هنر" و ن���ه "هنرمند"، نمی‌توانند بی‌غایت باش���ند اما غایات، به  	90
"متعالی" و "متدانی"، به پاك و پلید، تقس�یم می‌شوند.

���ی برای غای���ات مادی و غی���ر اخلا�قی  از ت���ز "هن���ر برای هن���ر"، توج�یه 	91
كه  كردند ح���ال آن  هنرمن���د عافیت‌طلب س���اختند و حدی���ث نفس 
آن‌چه نه حق و نه باطل باش���د و از رنگ خدا و رنگ ش���یطان؛ از هر 

دو عاری باشد، وجود خارجی ندارد.

انكار دو قط�بی "عدل- ظلم" یا "حق- باطل"، برای توجیه بی‌دردی  	91
�فی در نب���رد جاری در تاریخ  و خودفرو�شی روش���نفكرانه اس���ت. بی‌طر
بش���ر و بی‌احساسی به "حقیقت" و "عدالت"، عین تعهّد به "بطالت 

و ضلالت" است.

كی و  كرن "ب���ی‌ دردی هنرمن���د" و محو م���رز "پا ت�ل�اش ب���رای تئوریزه  	92
ارت  ك���ه بازار تج كی"، مكتب س���فار�شی برده‌داران مدرن اس���ت  ناپا

ید و فروش "هنرمندان" را رونق می‌دهد. "هنر" و خر

كه منش���اء آن،  "هنرمن���د متعهد" و "هنر غیر متعهد" تناق�ضی اس���ت  	93
‌ثیس���ازی "زیبایی" است و "حقیقت"  تفكیك "هنر" از "هدف" و خن�

را نه "هدف" و نه خود به ‌خود، "زیبا" می‌داند.

بیت ش���ده، "آری"  آی���ا "حق" زیباس���ت و "باطل"، زش���ت؟ نف���س تر 	94
می‌گوید و روح آشفته "نه".

���ال"و "میثاق  هن���ر پوزیتیویس�ت�تیی و جس���م‌گرا، چ���ه تصوی���ری از "�جم 	94
" و "عهد الاهی" و چه تفسیری از "حقیقت عالم" دارد؟ و چه  اخلا�قی
ی�ف�فی از "عقیده" و اندیش���ه؟ و از انس���جام و حقّانی���ت؟ و از تعهد  تعر

عقیدتی؟!

یق "دل" و "خرد" او، عقیدتی می‌شود پس هنر تهی  هنر هنرمند از طر 	95
 محال است.

ً
از "عقیده"، وقوعا

"ایم���ان"، جهت‌گی���ری وج���ودی اس���ت. ن���ه ایمان ب���دون عقی���ده و نه  	96
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جهت‌گیری ب���دون بینش، امكان ن���دارد. جهت‌گیری وجودی بدون 
كه بدون عش���ق و  "بای���د و نبای���د" نمی‌ش���ود. پ���س چه‌گون���ه هنرمند، 
ایمان، هنرمند نیست، می‌تواند بدون "باید و نباید" و بدون "اصول"، 

كند؟ هنرورزی 

چه‌گونه نظام "معرفت‌ش���ناسی"، چه‌گونه نظام ارز�شی می‌زاید؟ و از  	97
چه‌گونه فلسفه‌ای، چه‌گونه هنری بر می‌خیزد؟!

بی و  هیچ هنر و سینما و رسانه‌ای در تاریخ جدید به اندازه‌ی نوع غر 	97
یكایی آن، ایدئولوژیك و "سیاه و سفید" نبوده است. به‌ویژه آمر

كه بدون دغدغه‌ی "حقّانیت"، س���فارش می‌پذیرد، همان  هنرمندی  	98
���ای ایدئولوژی" س���خن می‌گوید، در اس���تخدام  ك���ه از "هن���ر م�نه دَم 
ین ایدئول���وژی م���ادّی، یع�نی "اصالت س���ود ش���خصی" قرار  خش���ن‌تر

گرفته است.

ش���عار روش���نفكرنمایانه‌ی فراایدئول���وژی، رجزخوان���ی معكوس برای  	99
توجیه فرار از مس���ئولیت‌های ش���رافتمندانه و توجیه ایدئولوژی‌های 

پست است.

���د" می‌ش���ود نه "تولید"، اما نس���ب�تی اس���ت میان 
ّ
"خلاقیّ���ت"، "متول 	100

دستگاه معرفت‌شناخ�تی با حدود تكنیك‌ها و میان نوع ابزارگرایی‌ها 
كه می‌تواند مسلمانانه باشد یا نباشد. با فلسفه‌ی اخلا�قی 

"مذه���ب"، یقین اس���ت ن���ه جزمیّت. ثابت���ات آن، مدار هن���رورزی بر  	100
حول "حقیقت" و "فضیلت" اس���ت و متغیّرات آن، س���رعت حركت و 

خلاقیّت.

، س���ازگار اس���ت اما  گوهر هنر دی�نی قب���ض و بس���ط تكنیك، ب���ا ثبات  	101
. مراقب "تغییر جهت" به جای "تغییر تكنیك" باش�یم


